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Un document uman

Dan GULEA

Calin Vlasie, Fading. Programul Fenix, postfata de
Al. Cistelecan, Editura Rocart, Babana, 2025, 456 p.

Aparitia lui Calin Vlasie in proza romaneasca este
surprinzatoare: cu o opera poetica in care isi fixase
principalele intuitii, intr-un stil exhortativ, aforistic,
in jurul unui topos denumit , Psittey”, cu mari
oferte interpretative — intre romanescul ,psihic” si
anglicismul, la limita barbarismului, ,city” —
romanul Fading are o poveste aparte, lamurita in
linii mari intr-o prefata de autor: scrierea romanului
a inceput in ultimii ani ai ultimului deceniu ceausist,
cand autorul lucra intr-un laborator de sanatate
mintald, in calitate de psiholog (defectolog —
specialist in remedierea intarzierilor de dezvoltare a
copiilor). Forma predilecta: jurnalul, unde sunt
notate cazuri, dar si aberatii ale regimului.
Abandonat mai multe decenii, romanul-jurnal este
reluat in prezent, devenind, in prima instantd, un
important testimoniu al epocii.

Exista astfel mai multe paliere pe care joaca
autorul: prezentarea dificilului caz al spitalelor de
boli mentale drept instrumente de coercitie si
pedeapsa ale regimului dictatorial; investigarea
propriilor temeri si nelinisti, de veghe undeva in
drum spre Salonul nr. 6 cehovian; si, poate nu in
ultimul rand, disjungerea realista, tema si
modalitate noi, a-optzeciste, daca pot folosi acest
termen (ma gandesc in primul rand la proza
Nedelciu-Craciun).

intre timp, dup3 agonica lupti cu cenzura a
tandrului poet lunedist (membru al Cenaclului de
Luni, condus de Nicolae Manolescu), in care titlul
volumului de debut, Laboratorul — i se schimba
samavolnic in Laboratorul spatial, din dorinta unui
cenzor de a nu trimite nicio aluzie spre
Llaboratoarele” sovantei de renume mondial, cum
era ,cunoscuta” Elena Ceausescu — Calin Viasie
devine un mare editor, in primul rand al generatiei
optzeciste, care isi gaseste la Editura Vlasie —
denumita ulterior Editura Paralela 45, interfata
fireasca. Apar, de-a lungul anilor 1990, si in
deceniile ulterioare, antologii de poezie, de texte
tearetice, romane si volume de poezii care au intrat

CALIN VLASIE

i 1 -
A

FADING

in canonul literar de ieri — si, mai ales, de astazi.

lar in calitate de consilier editorial Ia Editura Cartea
Romaneasca, a Uniunii Scriitorilor din Romania,
Calin Vlasie coordoneaza in continuare colectii si
noi aparitii, cu o experienti de mare valoare. intre
timp, initiaza Festivalul de Literaturd de la Pitesti
(numele propriu care vine langa . Psittey”, intr-o
intreaga opera poetica), FILSTREET, unde literatura
<ese in stradd”. Este o noud regrupare a generatiei
optzeciste, pe care poate cd orasul in care s-a
format Calin Viasie din punct de vedere intelectual
si emotional o merita.

5i, desigur, Calin Vlasie scrie si publica poezie: o
trilogie, Virtual, alaturi de o ,coda”, Incident
(aparuta in 2025), comenteaza pe retelele sociale
fenomenul literar, se implica si discuta, lanseaza noi
si noi scriitori la noua sa editura, ROCart.

in revista ATITUDINI, care a urmirit indeaproape
literatura lui Vlasie, prozatorul este prezent si cu un
fragment din Fading, intitulat ,Visul din vis” (martie
2023), adaugandu-i-se un fragment din postfata ce
insoteste romanul, a criticului de poezie Al
Cistelecan, ,Addenda la o psihogonie” (martie
2025).

Romanul are in centru programul ultrasecret
intitulat FENIX, desfisurat de o entitate secreta;
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aceasta pare a fi politia secreta a regimului, temuta
Securitate, dar exista indici ca intreaga arhitectura
a utilizarii patologiilor mentale in conducerea tarii
ar putea fi mult mai veche. Fereastra prin care
avem acces la acest experiment ce ambitioneaza s3
cuprinda lumea, asa cum Elon Musk, de pilda,
doreste sa conduca actualul univers, este cea a
anilor 1980, unde personajul-narator descopera file
din aceste dosare: ,In spitalul de psihiatrie din
Psittey, realitatea e o iluzie stratificatd, un joc de
oglinzi in care pacientii si personalul medical isi
traiesc existentele in ignoranta absoluta. Niciunul
dintre ei nu stie ca sunt relicve vii ale unui program
experimental secret, orchestrat de Securitate si
Partidul Comunist in urma cu cateva decenii.
Memoria fiecaruia a fost resorbita sistematic,
fragmentata si inlocuita cu falsuri implantate atent,
astfel incat sa creada ca viata lor a fost
dintotdeauna asa”.

Delirurile schizo-paranoice (pentru a risca si un
diagnostic medical) ale personajelor alcituiesc o
lume speciald, in care trecutul si viitorul se
amestecad, in fabuloasele scene ale revolutiei, unde
nebunii sunt protagonisti si reiau un scenariu poate
prea bine cunoscut si articulat de realitatea noastra
postdecembrista, asa cum face si Matei Visniec, la
un moment dat, in romanul Un secol de ceata
{2021).

Totul, pe un fundal literar, unde pot fi recunoscute
unele preocupari si figuri ale literaturii noastre din
illo tempore, precum cronicile literare ale lui Daniel
Croitorescu de la Romdnia literard, ,intotdeauna
suprinzatoare si, nu de putine ori, curajoase”; una
dintre acestea — despre plagiatul lui lulian Grosu,
~emblematic prozator”, membru al Comitetului
Central al Partidului Comunist, autor al romanului
Bizantinul. Sau profilul criticului loan Radu B., ,un
vechi prieten din anii studentiei”, care il avertizeaza
pe Vizu despre , timpanisti” sau ,urechisti”, cei care
isi fac o idee (despre literaturd) doar din auzite.
Dupa cum se poate vedea, realitatea lui Viasie este
usor distorsionata fata de un modelele reale:
Romania este condusa de liderul comunist
Jugulescu (pamfletara deghizare a lui Ceausescu),
printre pacientii de la spital apare, dincolo de
obisnuitele tipologii ale copiilor de bani-gata
dominati de parinti sau de cazurile nefericite, ale
celor abuzati din copil3rie, cel care se
autodenumeste ,fenomenul Rudava”, transparenta
masca a unui parapsiholog ce a candidat odinioara
si la presedintia tarii, imprumutand din glamoarea

lui Petrache Lupu, ,,omul care l-a vazut pe
Dumnezeu”, dar si a lui Marin Sorescu din La Lilieci
—dacd vorbim de modele literare.

Oricum, micile trimiteri la un ansamblu literar sunt
comune pentru proza lui Vlasie; un exemplu:
numele strazii C.A. Rosetti, pronuntata, ca la Preda,
+Cheia Rosetti” — fapt pentru care un personaj ,,jii
corijeaza nervos pe toti cei care pronunta aiurea”.
Infarmatiile kafkiene ale universului lui Viasie se
organizeaza in jurul psihologului Alin Vizu,
transparent alter-ego (,este si poet in secret”), siin
luptele cu capitanul (ulterior: maiorul) de
Securitate Vatafu. Romanul se termina cu un punct
culminant in maniera textualista: psihologul Alin
Vizu isi rasfoieste propriul dosar, intocmit de un
securist, un ,cadru activ in sectia Psihiatrie Psittey”,
pentru ca ,a initiat un proces de autoidentificare ca
fost participant in programul FENIX", in stadiul de
LSnereprogramat complet”. Aceste fise de
observatie sunt, in esentd, rezumate ale romanului
care se confunda cu viata, despre felul in care
LSubiectul AV.” a patruns in arhive, unde ,a
fotografiat documente si a luat note fara acord
superior”. Simptomele rezultate pot avea o
semnificatie metaforica, ilustrand destinul, la
modul general:  perturbare comportamentala
postexaminare, modificari de ritm psiho-verbal in
interactiunile cu colegii, aparitia de manifestari
ideatorii autonome in afara cadrului terapeutic”.
Trecut prin lecturi diverse inainte de a fi publicat ca
un decument uman (cu suficiente imprecatii
zoliste), revelator pentru ultima parte a ultimului
deceniu ceausist, romanul Fading are pe a doua
pagind o nota unde autorul le multumeste celor
care |-au ajutat la finalizarea cartii: Biancai Visan
(romanul este dedicat ,Biancai, fara de care nu as fi
terminat acest roman”), ,prietenilor lon Bogdan
Lefter, Traian 5tef, Alexandru Cistelecan si
prozatoarei Oana Paler”, alaturi de un ,omagiu,
peste timp”, unui prim lector, prozatorul Serban
Tomsa.

Fading, cumuldnd pagini de jurnal inteles ca
marturisire si marturie, este o piesa dintr-un puzzle
sofisticat al generatiei "80, spunand cu soapte
victoriene povestea increzatoare in stiinta siin
puterea ei, dincolo de orice malversatiuni ale
istoriei.
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Joséphine BAKER la

Cea mai reprezentativa stea a
divertismentulul imediat dupa Primul Rizboi
Mondial, nascuta la Saint-Louis, Missouri (SUA) si
adoptata de la 19 ani de o Franta fara prejudecati
rasiale, porneste intr-un turneu european in 1928,
oprindu-se si in Romania, la Bucuresti si apoi la
Ploiesti, pentru o unica reprezentatie de charleston,
noul dans al epocii.

Invitatia o face faimosul comic Constantin Tanase,
care obisnuia adesea sa isi reprezinte spectacolele
si in orasul de langa capitald; se pare ca tatoneaza
anturajul vedetei inca din 1927, pentru a obtine
promisiunea unor spectacole in Romania. Oricum,
in revista Cinema din martie 1928 Joséphine Baker
anunta drept iminenta vizita in tara noastra.

lar Tanase era, prin spectacolele sale, bine cunoscut
in Ploiesti; un anunt din ziarul local Virtutea, din
1925 (anul in care Joséphine Baker se stabilea in
Franta) amintea ,deosebita atentiune de care se
bucura Compania de Reviste Tanase din partea
publicului ploestean, reprezentand revistele
intocmai ca la Bucuresti”. Evident, cu o asemenea
popularitate pentru orice spectacol Tanase,
Lhiletele sunt luate cu asalt la casa teatrului”. Era
deci de asteptat ca Joséphine Baker sa ajungd, In
1928, si la Ploiesti, daca tot venea in Romania!

teatru. Numele noului cinema va fi «Odeons. Vom
tine in curent pe cititori cu mersul constructiei.”
Localul va fi inaugurat ,in ziua de sambata, 29
Octombrie 1927, ora 11 dim.”, avandu-i ca
proprietari pe E. |. Haymsohn si pe negustorul Gh.
Gh. Bogdan.

Cel mai reprezentativ pentru intreaga pericada
interbelica, actualul sediu al teatrului ,Toma
Caragiu” este si primul cinematograf din urbe care
va da reprezentatii sonore, incepand cu ,sambata,
4 octombrie 1930, la ora noud seara”. Cu sala de
repetitii 5i cu un subsol unde se puteau tine si
reprezentatii de cabaret, ,,Odeon” era cea mai mare
sala de spectacole a orasului.

Locu! este o noud sala de spectacole: ,Odean”.
Mai precis, un cinematograf, construit de la
fundatii, de fapt si de drept, singurul din pericada
interbelica realizat ,de la zero” — si primul
cinematograf construit cu acest scop in oras.

in martie 1927 se anunta in revista Cinema
constructia unui nou teatru-cinematograf, dandu-se
si amanunte antreprenoriale in luna urmatoare:
din initiativa d-lui ing. G. lonescu-Boroaia,
directorul general al societatii «Petrol Foraj», si a
vechiului cinematografist d-| Elias Haymsohn, se
construieste la Ploesti unul dintre cele mai mari
cinematografe din tard. Noua sala de proectie va
avea, in afard de loji si balcoane, 1.200 de staluri,
este inzestrata si cu o scena pentru trupele de

Momentu! de glorie al cinematografului-teatru
apare chiar in stagiunea inaugurdrii, 1927/ 1928: un
spectacol cu Joséphine Baker si compania
LCardbus” a lui Constantin Tanase, intitulat Negru
pe alb, fantezie coregrafica si muzicald de Puk, Nik
si Keops — pseudonimele scriitorilor A. de Herz,
Nicolae Kiritescu si N. Vladoianu — obisnuiti
colaboratori ai lui Tanase. De notat cad N. Kiritescu
(frate al dramaturgului si omului politic Alexandru
Kiritescu, autorul Gaitelor) va fi primul director al
teatrului ploiestean din epoca comunista, incepand
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cu 1949,

Subiectul spectacolului cu Joséphine Baker, asa
cum este povestit in cotidianul Rampa, este o
punere in abis, in care directorul teatrului pleaca in
cautarea ,sirenei tropicelor” in Africa, pentrua o
aduce sa dea reprezentatii la Bucuresti; trece de
pericolele canibalilor — si totul se termina cu o
defilare a tipurilor de spectacole de revista de-a
lungul timpului: la 1890, la 1900 — si in prezent. De
remarcat denumirea de ,sirena tropicelor”, care
reia titlul unui film al Joséphinei Baker: in 1927,
marea dansatoare incepea si o cariera
cinematografica, turndnd in epoca filmului mut
doua filme frantuzesti si o coproductie
franco-germana: Doamna de la Folies Bergéres,
Sirena tropicelor si Revista revistelor. In zilele in
care se afla la Bucuresti (si pe parcursul intregului
an 1928, de altminteri), aceste filme ruleaz3 la
diferite cinematografe din capitala.

Distributia revistei este publicata in mai multe
randuri in Rampa; Baker este ,Steaua neagra”,
Tanase joaca mai multe roluri (Directorul, Un client,
Un tanar care promite), aldturi de actorii romani
(Al Giugaru, Natalia Pavelescu s.a.) fiind angajate si
compania de ,girls-uri” din London, precum si
conducdtorul de orchestra de jazz cu care Joséphine
Baker a jucat in filme, Ben Horris, cu formatia
Syncopator’s Jazz din Londra, alti artisti
internationali.

Presa a relatat pe larg venirea la Bucuresti a
artistei, cu Orient Expressul, sambata dimineata, 2
iunie 1928, impreuna cu o seama de excentricitati,
precum strutul inhamat la o saretd. Seara — primul
spectacol. Nu in ultimul rand, onorariul: 100 000 de
lei pe reprezentatie. A doua zi, 3 iunie, Joséphine
Baker implinea 22 de ani. Va sta pana pe 13 iunie la
Bucuresti, cand va pleca pentru Stockholm, in
cadrul turneului eurcpean in care mai daduse
reprezentatii, inaintea Bucurestiului, la Berlin, Praga
si Budapesta, starnind puternice manifestari rasiste
si xenofobe, intr-o Europa care se pregitea sa
deraieze.

Nici spectacolul de la Bucuresti nu este scutit de

asemenea reactii — ele ramanand insa doar in scris,
in cronici de spectacole — fara interpelari in

Desen de Paul Colin, in prima editie a
Memoriilor, 1927

parlament (cum se intamplase la Budapesta) sau
manifestatii de strada (Berlin). Calificative precum
«maimuta de geniu, care sare, se taraste, se
stramba la om” — dup3 cum spune cronicarul din
Rampa (6 iunie 1928) — probeazd atmosfera mai
degraba incdrcata de la Bucuresti, precum si
limitele rasiste ale publicului nostru.

In Romania, Joséphine Baker va sustine cinci
reprezentatii — cu tot cu cea din Ploiesti.

Un motiv al deplasarii spectacolului, ce cuprinde
inclusiv decoruri si costume aduse special de la
Paris — la Ploiesti, fie si numai pentru o seara?
Poate o sursa de finantare pentru compania lui
Tanase, dinainte stabilitd, stipuland si prezenta
Joséphinei Baker in orasul petrolului, al aurului
negru, unde investitiile americane sunt importante,
concretizate, de exemplu, in rafinaria
Romano-Americana? Cert este ca Josephine Baker
era asteptata la Ploiesti; la 1 mai 1928, Curentul
Praohovei [p. 3) scrie:
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Un alt ziar local, Virtutea, anunta la 14 mai 1928 (p.
3) ca ,in seara zilei de 8 iunie, compania C. Tanase,
in frunte cu celebra negresa Jloséphine Baker si
jazzul ei personal, va da o singura reprezentatie la
Teatrul «Odeon», jucand revista Negrul pe Alb. De
pe acum biletele sunt luate cu asalt”. 5i Rampa,
cotidianul central de arte ale scenei, este
informata, anuntand intr-o stire de la ,Ploesti” o
altd data a spectacolului: ,La cassa teatrului
«0Odeon» s-au pus in vanzare zilele trecute biletele
pentru reprezentatia companiei C. Tanase care
impreuna cu celebra dansatoare losephine Baker va
juca in seara de 6 iunie a. c. revista Negru pe Alb"
(sambata 19 mai 1928, p. 3). Artista era asadar
asteptata la Ploiesti. E suficient sa vedem reclama
la cel mai recent film al s3u, Sirena tropicelor, in
ianuarie 1928, in saptamanalul local Virtutea, unde
Joséphine Baker este ,indracita negresa care a
innebunit un Paris intreg, femeia pentru care
barbatii isi lasa nevestele, amantii — amantele si
poetii — muzele”; ,cele 10 acte in care Isi trdieste
propria viata” sunt acompaniate de muzica
Jorchestrei de jazz conduse de maestrul
Gheorghita”.

IPHIMANLA MITNICIPIILIL, COR

La inceputul lui iunie 1928 (data exacta nu poate fi
stabilitd cu exactitate) Joséphine Baker urca pe
scena Odeonului ploiestean, intr-un spectacol
international, organizat de Constantin Tanase, un
familiar al publicului ploiestean.

Spectacolul de la ,,Odeon” a lasat amintiri deosebite
pentru protagonistd, asa cum marturisesc
Memoriile sale. Consemnate incepand cu 1927,

apoi permanent completate de colaboratorul ei,
Marcel Sauvage — pand la editia din 2022, amintirile
surprind epoca multiplelor interferente din al
treilea deceniu al secolului trecut:

*J'aime Paris, son mouvement, son bruit,
desen de Paul Colin)

.Deci am dat spectacol la Ploiesti, un orasel
sa-l mananci! Vedeam cum trec fetite,
baietei, femei cu cosuri de petale de
trandafiri in fiecare mana. Mirosea frumos,
era vesel. Mi-am spus: la Ploiesti trebuie ca
se face in fiecare zi o bataie cu flori.

Am intrebat si mi s-a raspuns:

— Nu, doamna, sunt pentru dulceata.

Se face si compot cu petale de trandafiri, in
Romania, si e excelent, chiar foarte.

el

Toata lumea transpira din greu si toata
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lumea aplauda. A trebuit sa-mi prelungesc
contractul: romanii din Ploiesti pareau cu
adevarat incantati sa ma vada dansand.
Niste adevarati copii. Si niste hohote de ras
care nu se mai terminau.

Scena era luminata de lampi de gaz a caror
flacara urca, se micsora, urca. Si mirosea a
gaz! Si era cald! O scena mica de tot: doi
oameni trageau cortina de fiecare parte,
icnind.

Dar muzicienii sunt extraordinari in
Romania, sunt niste jongleri, niste acrobati.
Culeg note imposibile in varful arcusurilor
sau al tromboanelor cu culisa.

Si sunt afectuosi si sunt draguti.

Te invelesc, te leaga cu fire de muzica pe
care le torc cum stiu ei, leganandu-se pe ei
insisi, leganandu-si instrumentele,
inchizand ochii, ridicand sprancenele...
pana ajung la sunetul cel mai fin, cel mai
ftandru.” (dupa Joséphine Baker cu Marcel Sauvage,
Memorii, prefata de Jean-Claude Bouillon-Baker, traducere
din limba franceza si note de Silvia Colfescu, Editura
Vremea, Bucuresti, 2024, pp. 72-23).

In prezent, teatrul ,Odeon” si scena pe care a
dansat loséphine Baker nu mai exista; dupa
bombardamentele din Al Doilea Razboi Mondial nu
a mai ramas in picioare decit fatada, asa cum a
consemnat presa vremii (v. coperta lll a
Atitudinilor). Dupa ce o vreme, intr-o cladire
recanstruita, a functionat dupa razboi un
cinematograf (,Rodina”, radacina in |b. rusa), din
1957 cladirea devine Teatrul de Stat, aflat sub

conducerea lui Toma Caragiu.

in loc de epilog

A doua trecere a Joséphinei Baker prin Ploiesti va fi
avut loc in 1970: pe 6, 7 si 8 februarie a sustinut
concerte la Sala Palatului din Bucuresti, iar pe 5
martie are un recital la Brasov, la festivalul ,,Cerbul
de aur”. Este evident ca a sosit de aceasta data la
Bucuresti cu avionul, nu cu Orient Expressul, iar in
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drum spre Brasov va fi trecut pe |3nga sau poate
chiar prin Ploiesti. in cotidianul local Flamura
Prahovei un ziarist aduce un mic elogiu actritei, la
finele celei de-a treia editii a festivalului ,Cerbul de
Aur”, in intregime televizata: ,5i ne raman, pentru
totdeauna, langa inima, in strafundul inimii,
cantecele vrijite pe care ni le-au daruit Connie
Francis si Joséphine Baker, Eva Dermanczyk si
Marie Laforet. Si ne raman ritmurile lui Memphis
slim..." {Clonstantin] T[eisanu],

10 martie 1970, p. 3).

in 1970 nu
mai era doar
o simpla
cantdreatad si
dansatoare: ci
s5i 0
luptatoare
impotriva
prejudecatilor
rasiste si
xenofobe,
ridicatd la Coperta edlpa-i din 2024,
rangul militar Editura Vremea

de locotenent al armatei franceze si decorata de
Charles de Gaulle cu Legiunea de Onoare pentru
activitatea ei din rezistenta in timpul celui de-Al
Doilea Razboi Mondial, un model care lasa in urma
viziunea excentrica din junete prin valorile si
atitudinile promovate; printre ele, adoptarea a 12
copii de nationalitati si origini diferite, ,my rainbow
tribe”, dupa cum se exprima. Povestea continua, iar
in 2021 un cenotaf din Panthéon mentioneaza
numele loséphinei Baker in locul cel mai
reprezentativ al Frantei, unde odihnesc marile
personalitati.

Intr-un interesant proiect al unor autorititi
ploiestene, in centrul orasului, in caldaram, au fost
turnate pe la inceputul anilor 2010 o serie de stele,
dupa faimosul Walk of Fame hollywoodian: Toma
Caragiu, Margareta Pogonat, Stefan Banica. As
completa aceastd serie cu Raj Kapur, cel care ne-a
vizitat in 1958 (am relatat in numarul din februarie
2026 al Atitudinilor circumstantele vizitei) si, fireste,
cu Joséphine Baker.

JOSKEPHINE

ER cu Marcel 5.1[4\.14;_

MEMORI

A bon entendeur, salut!
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Succesele ploiestene ale lui

Toma Caragiu

Ion Bogdan LEFTER

Debutul lui Toma Caragiu pe scena ploiesteand,
direct in Noaptea furtunoasd, poate fi considerat
simbolic. La un nou start, inca foarte tindr, la
aproape 28 de ani (impliniti in august), deja exersat
ca student si apoi actor cu diploma, dar migrant de
colo-colo, intrat abia acum intr-o prima etapa stabila
a carierei, viitorul mare actor comic joaca —
miraculoasd decizia a soarteil — pe o partitura
caragialiana. 1 interpretase pe Ric3 Venturiano si la
Constanta, in montarea din 1951 a lui Nicolae
Kiritescu, regizor si scenarist de revista si de film, in
vremurile de pionierat ale celei de-a 7-a arte, fratele
lui Alexandru Kiritescu, autorul Gaitelor, mare succes
al dramaturgiei romanesti comico-satirico-
psihologice din pericada interbelica si pina azi. Rodat
in rol, Caragiu are deja statut de vedeta cind
Noaptea... ploiesteana, fix in urbea inaintasului, iese
sub reflectoare, pe 2 iunie 1953 (nu 1954, cum am
mentionat de doua ori data trecuta). Cum stim, Rica
participa la intrigd intr-un grup de personaje, fara sa
se detaseze in piesa vreun ,prim solist”, importanti
sint toti. El, Caragiu — ca invitat special de la
Constanta, urmator director al Teatrului de Stat din
orasul in care-si traise adolescenta (instalat oficial in
septembrie), isi facea intrarea ,en fanfare”.

Pina la Take al lui Victor lon Popa, va mai fi
protagonist in Sluga lo doi stdpini, Goldoni, in 1954,
in regia aceluiasi Alexandru Braun, si in Nunta lui
Figaro, Beaumarchais, in 1955, sub bagheta lui Harry
Eliad, succesorul sau la conducerea Teatrului
ploiestean (pare-se ca impus autoritatilor locale de
Caragiu, care-l angajase regizor), apoi, dupa 1989,
director al Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti.
Truffaldino si Figaro — alte succese ale actorului
comic. Nunta... a avut peste 100 de reprezentatii (cf.
Carte despre Toma Caragiu, p. 70).

Succes si mai mare cu Toke, lonke si Cadir, ajuns la
306 reprezentatii, Caragiu fiind atit de bun in rol incit
va fi chemat la ,Bulandra” pentru a-l inlocui pe Jules
Cazaban in spectacolul si el faimos la vremea lui, dar
mai rezonant ca montare de Capitald, a lui N.AL
Toscani, cu Stefan Ciobotarasu si lon Manta in trioul
titular, aldturi de Cazaban (cf. Ibid.; spectacolul a fost
si adaptat pentru o inregistrare radiofonica). Despre
regizorul versiunii ploiestene, Traian Ciuculescu —
putine urme: 1i mentioneazd o... farsd actorul

La o interseciie a bulevardului
ploiestean, cu Elena Caragiu (imagine
dinexpcn:iﬁrealiz:ﬁ.ipellnnﬂ:iea.n.:h

craiovean de comedie si de revista Manu Nedeianu
(1906-1983), in amintirile sale (cf. Wikipedia —
https://ro.wikipedia.org/wiki/Manu_Nedeianu); iar
Sorana Coroama (Coroama-Stanca, sotia lui Dominic
Stanca, var al lui Radu, acesta din urma -
dramaturgul, eseistul si regizorul co-fondator al
Cercului Literar de la Sibiu, drept care Dominic se
ratasase si el Cercului in 1944, cind termina liceul),
comenteaza in numarul inaugural al revistei Teatrul,
1 din aprilie 1956, trei montari ale piesei
proletcultiste Impdrdtita lui Machidon de un Tiberiu
Vornic si loana Postelnicu la Sibiu, Ploiesti si
Bucuresti (la Teatrul Armatei), versiunea ploiesteana
fiind pusa in scena de Ciuculescu in ,conditii tehnice
deosebit de vitrege, pe o scena improvizata®, caci
LCladirea teatrului se afld actualmente in reparatie,
neutilatd tehnic si lipsitd de cel mai elementar
confort”. Regizoarea, eseista, autoarea dramatica
interzisd peste citiva ani, in intervalul 1959-1965,
taxa pe-atunci lipsa unei limpezi conceptii
regizorale”, constatind concesiv ca ,Au existat,
desigur, si suficiente momente in care plafonul
textului a fost atins §i capacitatea emotionala a salii
suficient solicitata”, cu verdict totusi negativ: ,Dar
ceea ce-i reprosam regizorului (Traian Ciuculescu)
este tocmai aceastd alergare dupa solutiide la caz la
caz, de la situatie la situatie, de la personaj la
personaj, fara a-si fi pus cu claritate problema gasirii
unei suprateme, a unui fir conducator unic” (p. 27 —
in Biblioteca digitalé a publicatiilor culturale,
https://biblioteca-digitala.ro/reviste/revista-

'EIMARLA MURICIPIULIN, COMSS]
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teatrul/teatrul-Nr.01.anul.l.aprilie.1956.pdf). De
notat ca in revistd mai apar Camil Petrescu, Tudor
Vianu, G. Ciprian, Lucia Sturdza-Bulandra, Valentin
Silvestru, lon D. Sirbu, Stefan Aug. Doinas s.a. —cam
in ton cu vremurile...

Obedient ideologic in Impdrdtita lui Machidon,
Ciuculescu se emancipeaza in Take, lanke si Cadir, in
acelasi an 1956 (al comentariului Soranei Coroama).
Caragiu — stralucitor. Tache — Mihai Mereuta
alternativ cu Tudor Popescu, iar Cadir — Mihai
Balaban. Mereuta — actor binecunoscut mai tirziu, cu
0 cariera apreciatd, mai ales cinematografica
(Popescu si Balaban — probabil actori ploiesteni; sau
T.P.,, nume comun, sa fi fost viitorul dramaturg,
1930-1999, poate cu prezente scenice in junete?!...).
Urmeaza virful de etapd: sub dinjoratul bunului
regizor Valeriu Moisescu, reprezentant merituos al
generatiei care pornise la noi procesul de
reconstructie scenica a spectacolului teatral si avea
sa-l continue in forme de-o mare complexitate dupa
Liberalizarea” — limitatd, dar considerabild — de la
mijlocul anilor 1960, Toma Caragiu joaca rolul titular
din De Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo, cu
premiera in februarie 1962, in iunie intra si in pielea
lui lancu Pampon din D'ale carnavalului, din nou
dupad Caragiale, si dupa un an, din iunie 1963, devine
si protagonist in Bertoldo la curte dupa Massimo
Dursi. Partituri comice interpretate in paralel, in
montdri de mare succes deopotriva de critica si de
public. Performanta cea mai inalta pare s-o fi atins in
rolul pungasului Bertoldo, jucat si in turneu la
Bucuresti, comentat in presi. Incepe s3i fie
recunoscut drept actor de clasa.

intr-un interviu citat in Carte despre..., intrebat
LLum a fost la Ploiesti?”, deci cind etapa se
incheiase, Caragiu mentioneazd el personajele
importante jucate: ,Trei-patru—cinci roluri mari pe
an, pentru cd scoteam cite opt premiere. Am cistigat
o mare experienta de viata, fortat de multe ori sa ma
ocup de lucruri care nu ma interesau [apropo de
directoratul administrativ], dar am jucat aici pe
Figaro, Hlestakov, Ric3, Poljaev (din Bdtrinete
zbuciumata), De Pretore Vincenzo, lanke, Bertoldo,
Cherchez, Vulpasin, Catavencu, Pampon, Stancu
Varatecu (din cea mai buna piesa a lui Paul Everac,
Poarta) etc., etc..." (p. 67). Dintre adevaratele ,roluri
mari” ale etapei il uitd doar pe Truffaldino.

Poljaev din piesa proletcultistului sovietic Leonid
Rahmanov, Cerchez din Ziaristii lui Al. Mirodan,
Stancu Varatecu din Pparto lui Everac au fost
puternic marcate ideologic (5i nu-i exclus s3 fi fost
mentionate ,strategic”, interviul fiind luat sub

acelasi regim politic).

Revizorul lui Gogol, in care e personaj Hlestakov, si
Scrisoarea pierdutd a lui Caragiale, cu tot cu
Catavencu, nu apar in fisierul de spectacole din Carte
despre... Dare s-au montat atunci, in anii ploiesteni,
sau sint roluri amestecate din alte perioade?
Interesanta posibilitatea interpretarii mai intii a
ipoteticului revizor Hlestakov, de fapt un farseur
care intretine confuzia, pentru ca in 1972 Caragiu sa
joace decisiv rolul Primarului din Revizorul,
organizatorul ipocriziei generale, in montarea de
mare vilva a lui Lucian Pintilie de la ,,Bulandra”.
Trebuie sa fi fost remarcabil si ca Vulpasin din
Domnisoara Nastasia a lui G.M. Zamfirescu, in ciuda
comentariului retinut din revista Teatrul, de unde
aflam ca rolul, in regia lui Costel lonescu, a fost
conceput ca ,aproape mascd rigid3”, incit, desi ,In
Toma Caragiu, regizorul avea un posibil Vulpasin de
prim rang; totusi, n-a putut sa faca sa vibreze toate
corzile de violoncel ale acestui inzestrat actor, ci s-a
oprit mereu la una si aceeasi: pasiunea oarba pentru
Nastasia, intiparitd pe o mimica deschisa de la
inceput dementei” (in Teotrul, Nr. 6, iunie 1960, pp.
91-92 — in Biblioteca digitald..., https://biblioteca-
digitala.rofreviste/revista-teatrul/Teatrul-
Nr.6.anul . V.iunie.1960 91-92 pdf). Recenzentului,
un ,5.G." (semnat cu initiale), nu i-au placut in
perioada inca proletcultista ,masca rigida”,
Lpasiunea oarbd” si ,dementa”, dar poate <3 atari
atribute, ...atribuite , dictatorului” mahalalei, bateau
mai departe de planul limitat-psihologic avut in
vedere de comentator...

Caragiu are parte de elogii in epoca si pentru cele 9
roluri din Sapte pdcate 1963, succesiune de
.miniaturi” satirice de Mircea Crisan (viitor actor-
comic-vedeta), Al. Andy si Radu Stanescu (cine vor fi
fost?...), in regia lui AL/ Alexe Marcovici si cu
scenografia lui Valeriu Moisescu, angajat timp de
citiva ani in teatru (cf. lleana Popovici, Teatrul de
Stat din Ploiesti. ,Sapte pdcate” de Mircea Crisan, Al
Andy si Radu Stanescu, in Teatrul, Nr. 5, mai 1963,
pp. 8589 — in Biblioteca digitala...,
file:f//C:fUsers/Asus/Downloads/Teatrul-
Nr.5.anul.VIll.mai.1963 85-89.pdf).

5i ne putem intreba cum o fi fost Caragiu mai inainte,
fie si in anii de reindsprire ideologica de dupa 1956,
in Zmeul-zmeilor din insir-te mdrgdrite a lui Victor
Eftimiu, in 1958, sau in Vulpoiu din Razvan si Vidra a
lui Hasdeu, in 1959...

Urmeazd pasul — sau saltul — catre Teatrul
LBulandra”!

IPEIMARLA ML CTPTLILATE, (X

SILIUR. LOCAL 3 CASA D CULTURK L CARAGALEPLOSTS TR 8|




Teatru

Apare Afrim, apar si
premiile!
(reflectii despre trecutul recent al
teatrului ,,Toma Caragiu”, 7)

Lucian SABADOS

Deschiderea stagiunii 2003-2004 s-a produs cu
premiera unui text contemporan rusesc, de mare
popularitate in randul teatrelor din Romania,
Auditia de Alexander Galin, in regia lui Alice Barb,
scenografia lui Cosmin Ardeleanu si coregrafia
Fatmei Mohamed. Referindu-se la resorturile ce au
determinat alegerea acestui text, Alice Barb ne
marturisea in caietul program: ,,Cum normalitatea a
devenit o stare de exceptie, neinteresanta pentru
artisti, eu, ca un simplu creator de spectacole din
bani publici mi-am asumat riscul de a nu fi la moda
si de a vorbi despre semenii mei normali si
problemele lor de toate zilele: saracia, frigul,
foamea, disperarea, frica, umilinta... 5-a nascut un
spectacol despre umilirea omului de citre om, pe
acorduri de Beethoven, care slavesc maretia lumii”.
A rezultat un spectacol emationant, un joc de-a
rasu’-plansy’, in care comedia de situatie si de
caracter s-a ingemanat subtil cu drama cea mai
profunda.

O distributie performanta a dat chip acestor
personaje prinse intr-o goand nebuna pentru
supravietuire: Raluca Zamfirescu, Niculae Urs,
Oxana Moravec, Constantin Cojocaru, Cristina
Moldoveanu, Tudor Smoleanu, Ana Bart, Dragos
Campan, Nadiana Salagean, Karl Baker, Ada
Simionica si Otilia Patrascu.

A urmat o altd premiera foarte importantd, atat
prin prisma valorii piesei, si anume Din viata
insectelor, de Karel si Josef Capek, catsia
realizatorilor, respectiv regizorul Victor loan Frunza
si scenografa Adriana Grand.

Aceastd piesa clasica, in fapt o alegorie satiricd a
societatii umane, a fost gandita si reprezentata ca

AN &L FLOEEAET]

TREATRTL TYH&
TR TR g0 gaod

lgkaa hiefons
nevrozele gexuale ale plirintilor nogtrl

o mpectassl de sadu afris
reflectand teme complexe prin prisma
comportamentului insectelor.

Karel Capek, in Ars Poetica afirma: ,Nimic nu-mi
pare mai frumos decdt vointa omeneasca de a trai;
nu vointa biologica a vitalistilor, ci vointa creatoare
de a construi si de a cuceri, perseverenta colosal3,
temelia optimista a speciei umane”. lar minunata
scenografd Adriana Grand completa: ,Ne
inconjoara o lume de plastic, sticle goale, hartie,
motaociclete, conserve. Obiecte aruncate. Lucruri de
care oamenii nu mai au nevoie. Le folosim, nefiind
atenti la ele, pentru ¢ ne-au intrat in obisnuinta.
De cele mai multe ori nici nu ne intereseaza cum
aratd. 53 functioneze si atat”.

Spectacolul este emotionant, filigranat, poetic,
umoristic, dar cu o tematica grava, filozofica si
metaforica. Puterea de sugestie este provocatoare,
emotia este coplesitoare, nu stii cum sa reactionezi,
regizorul se joacd” cu emotiile si gandurile noastre.
Imaginile memorabile culmineazd in partea finala a
spectacolului cu o... parada de moda sui-generis, in
care defileazd manechine halucinante, drapate in
materiale superbanale, derizorii, vorbindu-ne cu

ICIPTTLAT, OO
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talc despre universul pernicios in care ne traim
existentele noastre terne si perisabile.
Distributia 1l are in frunte pe spectaculosul actor
Andrei Vasluianu, secondat exemplar de Cristina
Moldoveanu, Dragos Ciampan, lonut Burlan, loan
Coman, Raluca Zamfirescu, llie Gilea, Ada
Simionica, Karl Baker si Otilia Patrascu.

Personal, cu acest titlu pot consemna unicul caz din
cariera mea de director de teatru, in care o
reprezentatie in deplasare (respectiv la fosta Sala
LAtelier” a Teatrului National din Bucuresti) a fost,
valoric si energetic, peste reprezentatiile de la
sediu!

R TH IR T s T TTL T ST T PTTTR |

Seria marilor izbanzi artistice ale acestei stagiuni
era insa departe de a se sfarsi. Se pregatea un
eveniment special ce va deschide impresionanta
serie de spectacole marca Radu Afrim, la teatrul
nostru!

Toamna lui 2003, respectiv luna noiembrie a
consemnat prima loviturd, Nevrozele sexuale ale
pdrintilor nostri, piesa dramaturgului elvetian
contemporan Lukas Barfuss.

Vorbind despre prima sa intalnire cu autorul piesei,
traducatorul textului si rafinatul critic Victor
Scoradet marturisea despre efectul primei lecturi a

==

7
F &= TEATRUL "TOMA CARAGIU" PLDIESTI

piesei, la Festivalul ,,-.ﬂ?telie'r"‘::'ilé Is'lslféntu Gheorghe,
asupra regizorului Radu Afrim: ,,Dup3 ultima
replica, Radu Afrim, asezat in fata mea a Intors spre
mine un chip inflicarat de emotie E ge-ni-aala! a
apucat el sd spuna. Ca i-a placut lui Afrim e un lucru
de inteles. Ca exista in Romania un teatru de
repertoriu care a fost de acord cu verdictul
regizorului, e un semn ca, poate, mai sunt sanse ca
teatrul nostru sa devina contemporan cu lumea
normala”.

La reusita acestui spectacol care, practic, a deschis
seria spectacolelor-eveniment, multipremiate, din
istoria recenta a teatrului ploiestean, au mai
contribuit scenograful Stefan Caragiu, coregrafa
Fatma Mohamed si o trupd actoriceasca de top:
Elena Popa, care anul urmator, pentru rolul Dora,
castiga Premiul pentru Cea mai buna actrita in rol
principal la Gala Uniter, Lucia Stefanescu,
Constantin Cojocaru, Karl Baker, loan Coman, Mihai
Calota si Alexandru Pandele.

Va pot marturisi, ca semn al marii emotii transmise
de acest spectacol cd, in finalul sau, eu, ca si multi
alti spectatori, aveam ochii Tnlacrimati... Afirmam la
15 noiembrie 2003, in caietul-program: ,Autorul,
Regizorul si Producatorul incearca, prin acest
proiect, fie si de la distantd unul de altul, sa va
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STAGIUNEA 2003-2004

UN SIMPLU JOC FARA URMARI
de JEAN DELL si GERALD SIBLEYRAS

un spectacol de ADA LUPU

propuna in termeni spectacologici o alta posibila
abordare si, eventual, temperare a «razboiului
dintre generatii». Nu este usor, pe parcursul
spectacolului, unii dintre noi ne-am putea speria,
jena sau «ataca» de situatii, personaje si expresii
tari, preferand sa le aflam din buletinele de stiri,
fara martori. Dar, pana la inventarea... telecomenzii
in teatru, va invitam la intalnirea unica cu semenii
nostri”.

Dupd premiera, surpriza si satisfactia autorului
elvetian au fost pe masura realizarii, impresii
marturisite la intalnirea sa, de la sediul UNITER, cu
critica de specialitate.

Pe 14 mai 2004, la teatrul nostru avea loc o noua
premiera absolutd a unui dramaturg roman, cu
autorul in sald. Este vorba despre spectacolul
Peripetiile bravului soldat lvan Turbinca.

Numai cei care cunosc indeaproape fenomenul
teatral si misterioasa natura a copilului pot

marturisi dificultatea si riscurile abordarii
spectacologice a basmului. Retete in acest gen de
spectacol nu prea existd... Aici, pasiunea pentru
sufletul vesnic tanar al fiecaruia dintre noi, ambitia
de a te lupta cu supranaturalul din povesti, cu
fabula, contrabalansand si provocand morala,
asadar aceste dispute si indoieli intime trebuie
subsumate poeziei si fabulosului oricarei povesti.
Radu Macrinici, autorul, Nicu Alifantis, compozitorul
si eu, maestrul de ceremonii, suntem trei dintre voi,
care Inca mai cred in forta exemplara si imaginard a
basmului, chiar daca enuntat in termeni
postmoderni. Trebuie mentionat faptul deosebit de
spectaculos ca Nicu Alifantis semna, cu acest
proiect, cea de-a 100-a partitura pentru scena din
cariera sa!

Scenografia, moderna, surprinzitoare, dar
functional3, a fost semnata de colegul meu Ovidiu
Pascal.

Bucuria mea, deopotriva ca regizor si director, a

ARLA FAT Wiy
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DIN VIATA INSECTELOR

UN SPECTACOL DE VICTOR IOAN FRUNZA

fost sa colaborez, din nou, cu multi colegi actori de
la Sectia de Papusi (pe atunci Teatrul Ciufulici).
Distributia, exemplara ca d3ruire, entuziasm si
disponibilitati ludice, I-a avut in fruntea ei pe Adrian
Ancuta, in rolul titular, alaturi de Andrei Vasluianu,
Marian Despina, llie Galea, Mihai Calota, Alexandru
Pandele, precum si pe colegii de la ,Papusi”: Lizica
Sterea, Mihaela Rus, loana Rosu, Nelu Neagoe,
Carmen Bogdan, Catalina Radu, Mihai Androne,
Paul Nicolae si Catalin Radulescu.

A rezultat un spectacol modern, palisemantic, cu
multe trimiteri in actualitate, ludic, darsicuo
metafizica si poetica aparte; pentru copii,
adolescenti si, mai ales, pentru noi, cei maturi, el
este un semnal de alarma pentru momentele in
care ne pierdem speranta, copilul din noi si puterea
de a visa.

Ultima premiera a stagiunii 2003-2004 a fost cu
piesa franceza contemporana Un simplu joc fard
urmdri de Jean Dell 5i Gerald Sibleyras, piesa
laureata in 2003 cu ilustrul Premiu literar francez
«Moliere”, omologul premiilor ,Oscar” in Franta.
Regia a fost semnata de Ada Lupu, iar scenografia
de Constantin Ciubotariu.

Premiera pariziana a lui Stéphane Hillel, pe care
francezii l-au gratulat ca cel mai nominalizat titlu al

anului la aceleasi Premii ,Moliére”, a fost urmata, la
mai putin de un an, de spectacolul nostru.
Comedia spumoasa este insa numai vehiculul
infatisarii unor situatii, tipuri umane si sabloane de
viata si mentalitate, aflate intr-o miscare
browniana, singurul lor mobil fiind meschine
preocupdri ale zilei de maine si a mai binelui
pragmatic, fie el material, fie emotional. O lume a
aparentelor, a vremelnicului, in care doi tineri se
pot despdrti, dupa doisprezece ani, dintr-o pura
intdmplare... Distributia acestui proiect i-a adus
impreuna pe Elena Popa, Andrei Vasluianu, Dragos
Campan, Theodora Stanciu, Karl Baker.

As finaliza rememorarea acestui proiect cu
afirmatia criticului teatral Annie Chenieux de la Le
Journal du Dimanche: ,Acest joc de societate,
avand ca tema dragostea si prietenia, nu
precupeteste nici un fel de mijloace, cu atat mai
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Transbordare

Andrea H. HEDES

Gelu Vlasin (n. 30 august 1966, Telciu, judetul
Bistrita Nasdud) este un poet si scriitor

din Romania, considerat a fi principalul
reprezentant al deprimismului in poezia
romaneasca, creatorul platformei online Reteauo
literara. A debutat literar in revista Romanio
literard la 26 ianuarie 2017, cu o prezentare

de Nicolae Manolescu; debutul editorial a fost in
1999 cu volumul de versuri Tratat la Psihiatrie ,
publicat la Editura Vinea, Bucuresti, cu

o prefatd semnatd de Nicolae Manolescu si

o postfata de Paul Cernat; volumul a fost premiat
de Asociatia Scriitorilor din Bucuresti |a sectiunea
debut 1999 si a fost nominalizat la premiile Uniunii
Scriitorilor din Romania , 1999. A primit numeroase
premii literare nationale si internationale, a fost
tradus si publicat in Franta, Germania, Spania.
Transbordare (Editura pentru Art3 si Literatur3,
2025) marcheaza debutul in proza al scriitorului
Gelu Vlasin. Un roman cu o arhitectura elaborata in
care Stefan, personajul principal, un erow al
timpului sdu, autentic, sensibil si, de aceea,
marginal, cauta sensul existentei intr-o lume
superficiala, falsa si cinica. Este o scriere cu o
densitate semantica impresionanta, unde fiecare
pagina pare sa aiba radacini in gandirea filosofica si
in imaginarul mitic al umanitatii, distiland, in plus,
concepte teoretice dar si folclor local — o alchimie
narativa pretioasa.

Romanul functioneaza ca un mecanism cu mai
multe profunzimi: la suprafata este o poveste
captivanta, pe cand in adancuri pulseaza ecourile
unor texte fundamentale. Gelu Viasin propune
paliere modificate, redimensionate, contexte
estetice postmoderne, intertextualitate, procedee
care permit concilierea cu reperele cititorilor,
conferind un plus de accesibilitate dar si
atractivitate — are ceva din cantecul vrdjit al unei
sirene romanul acesta.

Scriere existentiala si initiatica, aceasta permite atat
analiza realista cat si cea metafizica a lumii de aici,
perceputa ca un adevarat cerc al infernului in care

Stefan este ghidat de Clara si Dante, eroi...
transbordati parca din opera lui Alighieri in romanul
postmodern al lui Vlasin. Restaurarea lumii si
poarta catre o lume ideal3, de dincolo, sta sub
semnul de foc al iubirii. Caci unde dragoste nu e,
nimic nu e.

In Transbordare, Gelu Vlasin reuseste un dialog
amplu intre opozitii: real si imaginar, concret si
fantasme, oras si sat, modern si arhaic, barbat si
femeie, iubire si abandon, zi si noapte, eu si ceilalti,
bine si rau, lumea de aici si cea de apoi sau cea de
dincolo. Dialogul este subtil psiho-pedagogic,
condus prin povesti, parabole, exemple
reconfigurate postmodern pastrand irizari
neotestamentare si un storytelling filosofic avand
raddcini in Banchetul platonician. Scopul acestuia
este de a demonstra, cu meticulozitate, ca lumea e
prea mare, ca universul interior e necuprins, pentru
a putea fi creionate doar in alb si negru. De altfel,
calatoria lui Stefan se desfdsoara prin cercurile
Infernului, iar drumul pana la aceasta destinatie a
inceput dintr-un punct imaculat, a trecut prin
nenumdrate nuante de gri si a cunoscut numeroase
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tonuri de negru. Cilatoria lui Stefan este o Calatorie
a Eroului, definitd de Joseph Campbell drept o
descriere a transformarii interioare a individului.
Rezultatul este transbordarea sau transfigurarea
eroului. Indelungatul si chinuitorul proces al
devenirii, ,Posturd cu postura, a invitat sa revina in
sine. Dar pana la transformare, s-a cufundat in cele
mai adanci umbre.”, aminteste de misterioasa
imagine a leului verde care devoreaza soarele, un
puternic simbol pentru trauma necesara
alchimizarii partii materiale, animalice, biologice
intr-un aur mai pretios chiar decat cel palpabil —
aurul spiritual. ,Pe fundal, se auzea o muzica
stranie, tribald, ca un ecou al timpurilor uitate. In
jur, ceata se ingrosa, acoperind totul. Poarta vibra
din ce In ce mai tare, semn ca transformarea era

completa. Stefan — sau ce mai ramasese din el —
fusese absorbit total in acea lume numita
Transbordare. Calatoria aceasta nu era doar un
drum, ci o revelatie. Un spatiu in care avea s3
descopere stari 5i adevaruri la care nici macar nu
visase. Tot ce fusese inainte se schimbase. lar ceea
ce parea a fi ,nimic” prindea acum forma. Timpul?
Se oprise. Sau poate, pur si simplu, nu mai conta.”
Cele doua parti ale cartii, scrise in stiluri diferite,
conferd o rupere de ritm in consonanta cu
tensiunile din fiecare entitate textuala.

Romanul Transbordare marcheaza deplina
maturitate a lui Gelu Vlasin, un autor capabil sa
traduca sensibilitatea contemporana intr-o poveste
de dragoste captivantd, ale cirei ecouri par sa vina
din timpuri imemoriale.

Romanul istoric - incotro?

Marius NICA

in spatiul literaturii romane, romanul istoric ocupi
un loc deosebit si paradoxal in acelasi timp: folosit
ani in urma ca instrument de propaganda si educatie
socialista, romanul istoric parea sa isi pierdut in anii
2000 prospetimea si savoarea. 1ata insa ca, din ce in
ce mai des in ultmii ani, scrierile istorice cuceresc
publicul si topurile de vanzari de carte. La fel este si
cazul romanului de mari dimensiuni Chigjnao din Casa
Musatinilor, de Simona Antonescu, roman ce aduce
in spatiul culturii romane o figura istorica disputata
si care nu a beneficiat de foarte multe realizan
fictionale. Autoarea nu isi propune si ,reabiliteze”
personajul — de altfel fixat in imaginarul colectiv sub
semnul excesului si al eruzimii — ci mai degraba sa-l
aseze intr-un spatiu narativ in care puterea, frica,
inteligenta si instinctul de supravietuire pot exista
fara sa se anuleze reciproc.

Chiajna din Casa Musatinilor este un text amplu, din
care ecourile Evului Mediu romanesc se aud cu
deosebita forta de evocare. Sunt aduse in prezentul
fictiunii istorii si dinastii, relatii si tradari, personaje
diverse ce conlucreazd toate la constructia
esafodajului evenimential, argumentare fara echivoc
a firului narativ. Un gest proaspat si deloc de neglijat
pste intruziunea” naratorului in evenimente
(narator, de altfel, in general departat de acestea
intr-o perfecta obiectivare). Aceastd intruziune este
construitd prin scurte interludii ale vocii narative

Simona ANTONESC

Chiajna

dm Casa Mugatimlor

care, in dorinta de a sustine autenticitatea povestii
confirma cu sinceritate debordanta: am fost acolo si
om vdzut. Sau, in altd parte: Noi eram acolo cand se
intampla. Este, recunoastem, un gest narativ curajos
si pertinent care confera scrierii un ton familiar,
necenzurat.

Culoarea vremurilor este sugeratd pregnant prin
creionarea puternica a spatiilor simbolice: hanul lui
Borcan, de exemplu, loc incarcat de mirosuri si
culori, reface virual si olfactiv istoria pierduta a
Evului Mediu moldovenesc. Astfel de spatii devin in
economia romanului pretext pentru constructii
scenografice complexe. In plus, personajele devin
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prilej de introspectie istorico-fictionala si prilej de
generare de noi paliere epice: Macarie-cronicarul,
Grigore barbierul, Anghel, Marula, Mainase-
parcalabul, Lacusta gradinarul, Barbu din Pietrosani
sunt tot atatea ,motive” de subtild generare de noi
povesti ce conlucreaza toate la povestea mare a
Chiajnei. Personajele sunt introduse direct, abrupt,
urmand ca istoria personald si le fie dezvoltata
ulterior in fragmente pline de verb si imaginatie.
Chiajna este si ea construitd ca o constiinta in
permanent3 stare de alertd. O stare pe care
omniscienta naratorului incearca sa o motiveze prin
realititile sociale al momentului istoric sau prin
realitatile dure ale destinului personal. Lumea in
care triieste nu ofera siguranta, iar feminitatea nu
este un adapost, ci o vulnerabilitate ce trebuie
gestionata foarte atent. Romanul Chigjna din Casa
Musatinilor urmdreste nu atat evenimente istorice
in sine, cat modul in care acestea sunt metabolizate
de o minte care invata devreme ca sldbiciunea se
plateste scump. Astfel, cruzimea si duritatea
personajului (caracteristici de carierd in cultura
romaneasca) nu apar ca un dat moral, ¢ ca rezultat
pardonabil al unei logici de putere si supravietuire.
Un aspect esential al rormmanului este refuzul explicit
al simplificarii morale. Doamna Chiajna nu este nici
~demonizata”, nici ,umanizata”. Ea este prezentata
ca produsul unei lumi in care afectiunea, loialitatea
si justitia sunt notiuni fragile, negociabile. 5i astfel,
cititorul este pus in situatia ingrata de a-si
reconsidera perspectiva asupra istoriei si asupra
unor modele comportamentale pe care literatura
romana anterioara le impusese fara echivoc. Este un
gest laudabil al autoarei de a se aseza narativ la o
distanta obiectiva intre rdau si bun, intre pedeapsa si
iertare: Chiajna nu este nici condamnatd, nici
achitatd, ci este prezentata in contextul politic si
moral care a conturat-o. Romanul sugereaza
constant ¢a supravietuirea nu este o chestiune de
virtute, ci de adaptare, iar aceasta adaptare
presupune uneori decizii radicale, greu de acceptat
dintr-o perspectiva etica contempaorana.

Dincolo de constructia dinamica a personajului,
dincolo de atmosfera istoricd sau de savoarea
obiceiurilor si pesturilor medievale, textul Simonei
Antonescu bucurd lectura prin scurte fragmente
lirice in care vocea naratorului se lasa prada
melancholiei si visarii. Ori in descrierile de
circumstanta epica, ori in epistolele ce si le transmit
personajele, intr-un complex si dinamic joc al puterii
si al erotismului: ,sub cerul spuzit de stele al
Balcicului...” sau  fumea mea, bogdtia mea, viata

mea, trandafirul meu zambitor [...] linistea mea pe
acest pamant..." etc. Faptele nu sunt doar relatate
simplu, detasat, ci uneori par sd fie triite poetic.
Fraze ample, ritmate, cu reluari intentionate
accentueaza si ele nuanta lirica a scrierii. Romanul se
citeste astfel nu doar ca fictiune istoric3, ci si ca un
poem tragic al puterii si al feminitatii

in alte momente, evenimentele istorice sunt narate
cu repeziciune, iar lectorul este prins intre jocurile
Curtii Domnesti si soliile ce bat la Poarta
Constantinopolului. Dar nimic nu egaleaza sugestia
rapiditatii si a efemeritatii ca schimbul de hriscave
dintre Voievod si Doamna sau dintre boierii triadatori
si sultan. Naratorul ,se retrage” din povestire si lasa
loc depeselor sa istoriseasca subiectiv evenimentele,
iar succesiunea acestora devine si mai neasteptata,
dobdndind totodata un puternic caracter de
autenticitate.

in contrapunct cu firul epic dominat de Chiajna, de
putere, de sange si de istoria mare, povestea
Marulei si a lui Anghel functioneaza ca un roman
secundar, de tip intim, concentrat asupra vietii
marunte, anonime, dar profund umane. Daca
destinul Chiajnei este exceptional si violent, destinul
celor doi este discret, vulnerabil si tacut, construit
din gesturi mici, atasamente fragile si sperante
modeste. Este o directie epica pe care autoarea nu o
dezvoltd, dar careia ii dedica una dintre cele mai
frumoase si incitate imagini feminine: Marula —
personaj enigmatic, complex cu o putere interioara
asemanadtoare doamnei Tarii Romanesti.

Romanul Chiajna din Casa Musatinilor poate fi citit si
ca o reflectie asupra memaoriei colective si asupra
modului in care istoria selecteaza si deformeaza.
Textul nu intra in polemica directd cu reprezentarile
consacrate ale Chiajnei, dar le submineaza subtil,
propunand o versiune care complicd judecata si
suspenda verdictul. Cititorul este invitat nu sa
admire sau sa condamne, ci sa observe si sa
inteleaga. Romanul cere rdbdare si atentie si
rasplateste in acelasi timp prin profunzime si printr-
un personaj detaliat, complex si memorabil. Prin
aceasta, Simona Antonescu confirma faptul ca proza
romaneasca istorica isi continua traditia in mod real,
cu indivizi ce nu sunt simple embleme morale sau
figuri mitologizate, ci se constituie intr-un complex
de forte contradictorii, modelat de epoca si, in
acelasi timp, capabil 53 o influenteze.
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Interferente franco-roméane in perioada
interbelica: antropologie culturala si

literara

Maria Alexia Catdlina CIOLACOFF, ipsBu

Lucrare de cercetare
coord. dr. Domnita Emanuela Iscru
(asistent universitar-Universitatea Hyperion)

Epoca interbelica: climatul cultural puternic
francez

Sfarsitul Primului R3zboi Mondial aduce o
perioada de crizd pentru intreaga Europa.
Aceste consecinte dezastruoase apar si in
economia romaneasca. In aceste conditii,
cultura a fost sacrificata prin reducerea
substantiald a fondurilor ce i se alocau de catre
stat. Cultura romaneascd, oprimatd pana atunci
de diferitele stapaniri straine, reuseste in
aceasta perioadd (se poate afirma ¢a epoca
interbelica a insemnat cea mai stralucitoare
perioada pe care a cunoscut-o tara noastrd), sa
se impuna ca parte integrant3 a culturii
europene.

infiptuirea Romaniei Mari constituie inceputul
unui proces cultural care a cunoscut realizari
remarcabile. Din pdcate, ins3, izbucnirea celui
de-al doilea Razboi Mondial si cei cincizeci de
ani de existenta comunistd au ficut sa se
indeparteze sansele reale ale Romaniei Mari de
a se remarca pe scena lumii.

De remarcat este faptul c3, in fiecare provincie,
mai ales in capitala sa istoricd, apar centre
culturale puternice (Clujul, Sibiul, Aradul,
Oradea si Targu-Mures in Ardeal; Timisoara in
Banat; Cernautiul in Bucovina; Chisindul in
Basarabia etc.). Acestea au constituit o arma
de luptd pentru pastrarea identitatii nationale.
Teatrul interbelic va fi unul dintre cele mai
importante mijloace pentru mentinerea
valorilor romanesti, descoperite in urma cu mai
putin de un secol si prin intermediul s3u. Tn
teatrele din marile orase, dar si din cele mai
putin importante, apar treptat slujitori ai
scenei: actori importanti, dramaturgi, regizori,
scenografi, animatori de teatru. Demn de

semnalat este Cernéu;iu acelor vremuri cand
tineri actori provinciali veniti din Bucuresti fac
carierd.

Se cerea insa crearea unui sistem coerent in
teatrul romanesc care sa aiba un model.
Europa dispunea de astfel de modele: englez,
francez, italian, german si rus. Existau, asa cum
am aratat anterior, teoreticieni ai acestor
sisteme cu traditie. Romania si-a constituit si
ea un sistem, imbinand elemente din teatrul
francez, german si rus. Cred insa cd modelul
francez a predominat in teatrul romanesc |
epocii.

Lucrul acesta nu este intamplator, tinand
seama ca traditia relatiilor romano-franceze
era destul de veche si ca Romania trecuse, si
urma sa mai treacd, printr-o adevirata
Lfrancuzificare”. Conditiile istorice din epoca,
pana la inscaunarea Casei Domnitoare si mai
apoi Regale de origine german3, au favorizat
predominarea influentelor franceze si ruse in
cultura romaneasca, in general, si in teatru, in
special.

Contactul cu soldatii francezi in drumul lor spre
Rusia sub conducerea lui Napoleon, si, mai
ales, dupa infrangerea suferita de citre marele
imparat, a contribuit la avansarea civilizatiei
romanesti. Multi dintre acestia traversasera
Moldova, si unii dintre ei renuntasera sa se mai
intoarca in Franta.

Lumea balcanici, din care facea parte si
Romania, incerca sa ,se salveze” dupa
infrangerea Imperiului Otoman in sud-estul
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Europei. Asa cd multi cameni luminati, nu
numai de la noi, au calatorit la Paris, unde au
luat contact direct cu civilizatia franceza si s-au
intors cu dorinta de a transforma treptat Tarile
Romadne, ramase la stadiul medieval, in niste
state moderne.

Crearea Principatelor Romane Unite autonome,
guvernate de un print strain, este un alt
moment important in stabilirea relatiilor
noastre culturale cu Franta. Marea putere
europeana a sustinut acest eveniment major in
viata politicd si culturala.

influenta Frantei, insa, nu s5-a facut simtita
niciodata ca in timpul Primului Razboi Mondial
si imediat dupa sfarsitul lui. Regele Carol |,
intaiul rege al Romaniei, a creat statul
independent. Un merit deosebit il are regele
care, desi de origine germana, nu va forta
intrarea Romaniei in razboi aldturi de puterile
Triplei Aliante. Sigur, decizia sa a fost
influentata de politica guvernelor tarii, in
special a Bratienilor.

Cea mai grea perioada a Romaniei de la
crearea ei ca stat national, si anume ocupatia
germana, a trait-o poporul nostru sub
conducerea regelui Ferdinand, nepotul si
urmasul la tron al lui Carol I. Dar va depasi si
acest moment si va castiga, aldturi de Antanta,
rdazboiul. Nu, insd, fara ajutorul substantial al
francezilor (generalul Berthelot a avut o mare
contributie in reorganizarea armatei romane).
Dar rolul covarsitor pe care |-a adus Franta in
reintregirea teritorialda a Romaniei a fost
Congresul de la Paris, cand delegatia tarii
noastre, avand in frunte pe Bratianu si Regina
Maria, a sustinut cu putere aceasta cauza
nobild. Poate ca, far3 Franta, Romania nu ar fi
ce este ea astazi.

Romanii se simteau datori francezilor si
nutreau o adanca pretuire si admiratie pentru
ei. Acum apar tot mai multe zone de influenta,
care au devenit cu timpul adevdrate centre de
francofonie. In perioada interbelicd insj,
francofonia a luptat cu influenta germana.
Tindnd seama de originea Casei noastre Regale,
era limpede c3 suprematia politica asupra
Romdniei o detinea Germania. Cu toate
acestea, influenta franceza nu a suportat
Germania decat in Ardeal si Bucovina.
~Regatul”, Banatul si Basarabia se bucur3 in
continuare de avantajul influentei franceze.

Cultura si antropologia teatrald

Teatrul interbelic reprezintd un domeniu
central al antropologiei culturale a Romaniei
Mari. Crearea de noi teatre, formarea actorilor
si scenografilor, precum si preluarea modelelor
franceze, germane si ruse, constituie fenomene
de sintezd culturald care definesc identitatea
colectiva si modelele de expresie artistica.
Contactul cu cultura franceza nu se limiteaza la
imitare, ci devine un instrument de adaptare si
internalizare a normelor europene in
antropologia social3 si culturala romaneasca.

Franta si centrele de francofonie

Lyon devine un centru important al relatiilor
culturale franco-romane, prin activitatea
universitarad si diplomatica: Alexandru
Cioranescu sustine conferinte despre arta si
viata populara din Romania.

Se creeazd ,Les amitiés franco-roumaines”, o
asociatie care consolideaza legdturile intre
popoarele francez si roman.

Ambasadori culturali precum lonescu si Cioran
promoveaza literatura si filosofia romaneasca
in Franta, fiind veritabili agenti de transmitere
a valorilor interbelice.

Literatura romana in Franta

lonescu si Cioran trimit articole si scrisori
despre Paris, punand in evidenta valorile
antropologice, culturale si spirituale ale
capitalei franceze.

Parisul este perceput ca un centru de renastere
intelectual3, un ,laborator” pentru identitatea
culturala romaneasca.

Cioran exploreaza dimensiunea onirica si
patetica a orasului, integrand experienta sa
personalad in antropologia literard a epocii.

Epoca interbelica in Romania se defineste
printr-un complex fenomen de antropologie
culturala si literara, in care influenta franceza a
avut un rol determinant. Teatrul, literatura si
activitatea diplomatica si academica au
transformat Romania intr-un centru cultural
european, adaptind modele franceze la
contextul romanesc. Interferentele franco-
romane au devenit instrumente de consolidare
a identitatii nationale si de afirmare culturald
pe plan international.
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in versurl a Ilteraturii
romane (VI)

Daniel PISCU
este, prin Ghetarul, Supraveghetorul...
il st sau Amintirile unui optzecist intarziat
miscator, unul din prozatorii de exceptie
(echilibrul) v ‘ @

T ai generatiei sale
Critic literar, teatral, fundamental

= p si ma face sa simt
din Targul lesilor

. cd incd mai
vedea bine tot ce era pe val

3 5 Ninge la lasnaia Poliana.
contemporan si de dupa...

Primitor, cu seriozitate

Claudiu Mit
si echilibru, era audiu Mitan

) (bunul simtual)
un excelent filolog

R . Docil brasovean, cu o melancolie
intampinator de carti bune.

" . . si umnilitate deloc jucate,
Aceste randuri sunt si ele

" poet si logoped, plin de empatie

un mic ,Portret al criticului la tinerete

L dezinteresat pana la un punct
incd actual. Factual.

de poemele sale
deosebit de profunde,

s i e tarzii, din spita lui V. Mazilescu sau D. Turcea

cu Bucuria si Stiinta secretii

{gratialul)

. . pe ale valorii unde
Optzecist, cu debut prelungit

z ca pe un vin sau ca pe o bere
bun de pus pe rana

: - ce le consuma incorigibil
educat si revendicat

P 5i cu mari esente
de congenerii sdi, cu un umor aparte

) . R a fost imbratisat impardonabil
LChiar EI”, cum ne apelam amandoi

de a gratiei existenta.
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loana luna SERBAN:

» AS

vrea si eu sa ma astept de la
mine la un roman rafic”

loana luna Serban (n. 1990) este curator o
MARe/Muzeul de Artd Recentd, poetd si doctor in
Filologie, cu o teza ce investigheaza noul in relatio
imagine-text in cultura contemporand. Cu o
experientd de zece ani in domeniul curatorierii, a
contribuit la realizarea a numeroase expozitii si
cataloage. Volumul de debut in poezie este
Zero-Unu (2014), volum ce a fost nominalizat la
premiul ,Mihai Eminescu, Opera prima”. In 2021 i-a
apdrut al doilea volum de poezie — Un viitor care se
potriveste trecutului —, insotit de reproduceri dupi
lucrdiri de Anca Muresan. In 2022, la Gala Tinerilor
Scriitori, volumul a fost nominalizat la Tdndrul Poet
al Anului si la Premiile Fictiunea. Volumul Fata
intalneste institutie (2024) a fost recompensat cu
premiul Tandarul Poet al Anului 2024.

Ai publicat trei volume de poezie: Zero-Unu
(Brumar, 2014), Un viitor care se potriveste
trecutului (Vellant, 2021), Fata intdlneste institutie
(Vellant, 2024) si esti o scriitoare ancorata in
realitate, care surprinde bine fragilitatea umana.
Ce teritorii ale poeziei iti doresti sd mai explorezi?
Pe de o parte, imi doresc ceea ce-si doreste fiecare
scriitor — sa pot explora intregul meu areal
scriitoricesc, cel pe care am ajuns cu fiecare volum
si text sa-l intuiesc tot mai bine, cel care incd e de
descoperit. Acesta nu are in sine ,,domenii” sau
teme. Sau are cateva, dar am invatat in ultima
vreme sa tin lucrurile ancorate in viata, nu in vreo
pretentie literara care ar falsifica totul in calofilie.
Ma intereseaza scrisul care nu are forma de scris
nici macar pentru mine. 5tiu insa ce rona doresc sa
las in urma: cea a anxietatii si defibrilarii
emotionale personale in detrimentul luciditatii
actului de-a scrie.

Pe de alta parte, imi doresc sa pot contura volume
in jurul unei povesti.

Esti si curator. Ne poti povesti citeva lucruri care
te-au impresionat de cand lucrezi in acest
domeniu?

Sunt lucruri care m-au impresionat si n-au sens sa
fie impartasite, altele care m-au impresionat

negativ — lipsa bunatatii in mediul cultural, de pilda:
sunt si alte lucruri pe care tot zic ca daca ajung la
70 de ani cu mintea intacta le pun intr-o carte de
memorii. Desi cred ca pana atunci cartile vor fi mai
putin utile si pur si simplu imi voi putea face
constiinta somoiog intr-o substanta care,
administrata altcuiva, sa-i ofere experientele mele.
Gluma deoparte, cred ca am nevoie de dualitatea
literaturd-vizual pentru a putea cerne gandurile
dintr-un domeniu intr-altul, pentru a putea
contextualiza sau pentru a codifica sau da zoom in
pe aspecte pe care le vad intr-unul dintre aceste
domenii si poate nu le gasesc explicatie — explicatia,
sau adancimea, apare la translatarea in celalalt
domeniu.

Un exercitiu de imaginatie: pleci intr-o misiune pe
Marte si ai voie s3 iei cu tine doar trei carti. Care
ar fi acele carti?

Ormul fdird insusiri. Inca ceva, nu stiu inc3 ce, poate
o carte culinard. 5i o carte despre natura.

[P LARLA RAL CIPTLLATE, OIS
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Stiu ca desenezi si am vazut referinte din lumea
desenelor animate (cum ar fi Sailor Moon) in
poemele tale. 53 ne asteptam de la tine, in viitor,
la un roman grafic?

As vrea si eu si ma astept de la mine la un roman
grafic. Mi-ar placea mult s3 fac asta, imi doresc, caci
e chiar modul in care vad ceea ce scriu, sunt mereu
lumi vizuale cele din mintea mea cand scriu. Ador
imaginile, ador desene animate si manga-uri, ba
chiar in ultima vreme, feed-ul de Facebook imi da in
special postari cu fotografii din filme, cadre din

desene, postere de anime-uri. Sunt dependenta de
asa ceva, stiu ¢ am un organ pentru pop culture,
vreau sa pot crea lumi bogate vizual.

Un alt exercitiu de imaginatie: alege un tablou
preferat si asociaza-1 cu un poem drag tie.
Ma gandesc la lucrari de Magdalena Radulescu in
care apare un joc ecstatic de calusari, lucrdri ce
devin aproape abstracte, figurinele fiind un limbaj
in sine. Atat.

Interviu realizat de Viad Musat

Carmen Simona CLUCERESCU

Spirala

Ma rasucesc cu tine in spiral3,

pe cercul meu.

Focul [3untric abia mai palpéie

in rombul urechilor surde.

Cine te cautad?

In fir

Te infisori ca un paianjen natang.
Oglinda se sparge de palma ta verde
Si ciobul 1ti intrd in carne.

Te asezi langa fantana si dormi.
Vulturul infuleed

nesatul

Din albul ochilor lumii

si tu nu-| opresti.

Te mistui langa ea

Te invartesti si te inghite

Spirala.

in larg

Oul pluteste deasupra

pe apa albastra

si wantul

il impinge in larg.

Se loveste de stancile marii
si 0 razd alba

il conduce spre tarm.

Rechinul l-ajunge din urma
il priveste

5i pleaca.

E prea firav

Si are coaja subtire...

Paveste

mi- a facut mama
aseard

supd din solzi de balaur
farad dinti

m-a mangaiat apoi

pe tampla stanga

la etajul patru

al supei din poveste
morcov, orez
cromatica nebuna

pe care am lasat-o
sd-mi sdrute buzele
apoi a facut cunostintd
cu limba

5i omusorul

de la etajul patru

ce alunecd usor pe grumaz
rece si umed

ecoul repeta plictisit.

ARLA FAT Wiy
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Cum vedeti viitorul cartii in

Marian NEGUTU

in fiecare an, pe 23 aprilie, se sdrbatoreste Ziua
Internationald a Cartii. Cu aceastd ocazie, am
intrebat cativa editori si traducdatori cum vad viitorul
cdrtii din Romdania.

Irina ANTON
traducatoare din limba neerlandeza si scriitoare

Si tu din p/cartea cui vii?

Cine te poate

. recomanda? Ai
vreun prieten sus-
pus care sa-ti
puna o pila? Care
sunt principalele
tale cinci realizari
in cariera?
Preferabil premiul
Nobel sau un
concurs de debut,
dar orice distinctie

este binevenita pe
coperta. Ce sau
cine te-a influentat cel mai mult in viata? E bine sa
ai niste nume mari ca surse de inspiratie, dar de
care sa te detasezi cu originalitate. Unde te vezi
peste cinci ani? Aruncata langa tomberan, sau pe
rafturile bibliotecilor, aldturi de clasici? Nu intra in
panica, oricum singurul lucru care conteaza sunt
cifrele tale de vanzari. 53 arati bine. 5i 53 nu ne ceri
multi bani.

Oricat de absurd vi s-ar parea, cartea este supusa
acestui interviu in mod constant, de fiecare dintre
noi, siliti s3 alegem intre zecile de aparitii noi cu
care nu mai tinem de mult pasul. C3zuta de pe
piedestalul ei, de vreme ce nu mai garanteaza nici

ia?

succesul in viatd si nici o lume mai buna (e clasic
exemplul calailor nazisti, majoritatea intelectuali
rafinati), cartea s-a transformat dintr-un obiect de
cult intr-un bun comercial, supus tuturor regulilor
economiei de piata. Oamenii de carte, la randul lor,
s-au rebranduit in niste scamatori care fac
echilibristica intre content writing, marketing si
finante, jongland cu mai multe colaborari sau
implinindu-si vocatia cu o ribdare de martir in
timpul liber, la umbra unui post bine platit in alt
domeniu.

Oricat de bun ar fi un volum, nu are nicio sansa fara
recenzii, articole, postari, traduceri sau interviuri. Pe
piata noastrd mica, cu putere de cumparare scazuts,
editurile fac o selectie tot mai drastica si refuza sa
parieze pe titluri traduse in mai putin de doudzeci
de limbi. Acum cdtiva ani am propus unei edituri un
roman care indeplinea toate cerintele. Discutia s-a
incheiat abrupt cind si-au dat seama ca are prea
multe pagini si nu s-ar potrivi cu forrmatul lor. Cartea
va avea un viitor pe termen lung daca va invata sa
joace dupa aceste reguli noi, pentru ca cei doi-trei
nostalgici ca mine nu o vor putea mentine in viata.
Un viitor in care conteazd mult coperta, hashtag-ul
potrivit si numarul de pagini, ca s dea bine in
pazele retro artistice de pe retelele saciale.

Eli BADICA
editoare, coordonatoare a imprintului n’autor al
Editurii Nemira

Vreau si cred cd ne vom face un pic mai bine, incet,
incet

Nu vreau sd ma gandesc la viitorul cartii in Romania
fara s3 presar peste gandul acesta un strop de
idealism. Alternativa, pornind de la stadiul actual al
industriei editoriale locale, ar fi o adevarata vale a
plangerii: stim cu totii cat de prost stam in statisticile
(putine) pe care le avem in privinta obiceiurilor de
lectura sau a celor de consum, de pilda, stim, cu alte
cuvinte, cat de putin se citeste, cat de putine carti se
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cumpard, cat de

obisnuit  pare
gestul
piratatului, cat

de firava e, de
fapt, viata
cartilor, mai ales
in  contextele
actuale socio-
economice, mai
ales cand statul
e marele absent
din aceasta
ecuatie si nu
investeste in niciun fel nici in cultura, nici in educatie.
Vreau sa cred, ins3, cd ne vom face un pic mai bine,
incet, incet. C3 vom traversa perinada aceasta
tensionat3, ca presiunea economica se va diminua,
iar piata de carte se va insanatosi treptat, ca va fi mai
diversa, mai stabild, va putea conta pe mai multi
cititori fideli, ca tinerii — care sunt si cei care citesc cel
mai mult, de altfel, contrar lucrurilor care se tot
vehiculeaza pe subiectul acesta —vor imbratisa din ce
in ce mai strans cartea ca obiect fizic si, astfel, o vor
ajuta nu numai s supravietuiascd, ci si sa infloreascd,
ca editurile vor avea identitati si viziuni mai coerente,
ca toti actorii industriei vor reusi, impreund, prin acte
solidare, sa contureze practici editoriale mai
sanatoase, ca oamenii se vor indrepta cu si mai mare
atentie spre vocile autohtone, care le vorbesc mai
nuantat, mai articulat, mai familiar despre lumea in
care traiesc, ca librariile fizice vor fi si spatii
comunitare, pe scurt, ca ne vom bucura cu totii de un
soi de... normalitate.

Si, daca vi se pare ca am adaugat mai mult decdt un
strop de idealism, nu gresiti. E, mai degraba, o
versiune a cum mi-ar placea sd arate viitorul cartii in
Romania. E ce i-as ura cartii sd i se intample, de ziua
ei. Si as putea locui o vreme in varianta aceasta, drept
53 va spun.

Mihai MARIAN
promotor cultural, coordonator de antologii,
traducator din limba spaniola si engleza, scriitor

Cartea tipdritd vo ramdne forma privilegiotd pentru
literatura care mizeaza pe densitate, nu pe vitezd

Ca poet, traducitor, coordonator de antologii si
promaotor cultural, vad viitorul cartii in Romania nu ca
pe o linie descendenta, ci ca pe o selectie naturala.

MNu cred in discursul apocaliptic despre ,moartea
cartii”, ci in transformarea ei. Cartea tiparitd nu va
disparea, dar va deveni tot mai mult un obiect ales,
nu un reflex de consum. Ca poet, stiu c3 poezia
traieste prin materialitate. Textura hartiei, respiratia
paginii, tdcerea dintre doua poeme nu pot fireplicate
integral de un ecran. Un volum de poezie nu este doar
un suport de text, este un ritm fizic. De aceea cred ca,
pe termen lung, cartea tiparita va ramane forma
privilegiata pentru literatura care mizeaza pe
densitate, nu pe viteza.

Ca traducitor, vad cartea ca pe un act de
responsabilitate culturald. Traducerea nu este
continut livrat rapid, ci transfer de sensibilitate intre
culturi. Fara edituri care investesc in traduceri solide,
fara colectii coerente, fara o politica editoriala pe

termen lung, o
cultura devine
provinciala. Cartea
tiparita creeaza
continuitate si
arhiva. Internetul

creeaza flux.

Ca antologator, stiu
cat de important sa
faci o selectie
reusitd. O antologie
tiparita fixeazd un
moment istaric,
legitimeaza voci,
construieste memarie. Am coordonat deja trei: Ce-ti
spui noaptea inainte de culcare (2024), O tandrete
strict teoretica (2025), Antarctica e un joc de copii. O
antologie a poeziei romdanesti contemporane de
dragoste (2026).

Din punctul de vedere al promotorului cultural, vad
insa si fragilitatile: scaderea puterii de cumparare,
competitia cu divertismentul digital, precaritatea
infrastructurii de distributie. Tns3, existd si lucruri
incurajatoare: aparitia comunitatilor de lectur3,
cluburi, festivaluri, targuri, interesul pentru editii bine
facute. Publicul s-a restrans, dar s-a si rafinat. Cititorul
de azi este mai selectiv, dar si mai implicat. Viitorul
cartii in Romania depinde de trei lucruri: educatia
reala pentru lecturd, profesionalizarea pietei
editoriale si coerenta politicilor culturale. Daca aceste
trei directii sunt sustinute, cartea nu doar ci va
supravietui, ci va deveni un obiect de rezistenta
culturala.

[FHINMARTA KT
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Festivalul .Nichita Stanescu”, editia
XXXV|, s-a desfasurat in perioada 21 martie, ziua
internationalad a poeziei, si 31 martie, ziua poetului,
cuprinzand lansari
de carte, dezbateri @ : =
si conferinte,

: o FESTIVALUL
d!alﬂg_url literare cu DE POEZIE
auton =
contemporani, ‘”M r.ﬁf“w
desfasurate in mai NEELMANES, S
multe locatii: N e
filarmonica ,Paul T s et B mams st
Constantinescu”, I I———— e
foaierul teatrului et o o
N S —
sala ,Marea Unire” 35 ..

a Palatului Culturii. — TSt rama sw e aml,
MAGNUM OPUS, T TR e
distinctie acordat  =immmolkrmues o omien sesimmsa o
de un juriu e e
(T e —

neprecizat la
Festivalul International de Poezie ,Nichita Stanescu”
de la Ploiesti, editia a XXXVI-a, 2026. Laureati: acad.
Georgeta Filitt, acad. Valeriu Matei, lonut Vulpescu,
fost ministru al Culturii, Nicolae Baciut. Este pentru
prima data in existenta acestui Festival, infiintat in
anul 1984, cand nu se acorda in mod individual un
premiu pentru poezie. in orasul lui Nichita St3nescu.

A aparut in luna
martie a.c.la
Routledge al doilea
volum ce reuneste
lucrarile conferintei
organizate de
International Railway
History Association
(IRHA), Railways in the
First World War, sub
coordonarea
specialistilor Andrea
Giuntini, profesor de
istorie economica la
Universitatea din
Modena si presedinte
al IRHA, respectiv Henry
Jacolin, fost presedinte al asociatiei, fost ambasador
al Frantei in Bosnia-Hertegovina in timpul razboiului
iugoslav.

Printre cei peste 30 de specialisti din diferite tari in
istoria cailor ferate, semnalam prezenta
colaboratorului nostru, istoricul Dorin St3nescu,
autorul unui studiu despre felul in care cel mai grav
accident feroviar romanesc, dezastrul de la Ciurea
(lasi, 13 ianuarie 1917), a fost reflectat in
memorialistica si in literatura.

RAILWAYS IN THE FIRST
WORLD WAR, VOLUME 2

A patra ora de citit (Editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca) este cel mai recent volum al
conf. univ. Serenela Ghiteanu de la Universitatea
Petrol-Gaze din Ploiesti, ce reuneste cronici literare
publicate in special in Revista 22, in perioada 2021-

2024. Este un moment
aniversar pentru autoare, in
martie a.c. implinindu-se 20
de ani de la primul text
trimis Revistei 22, volumul
de fata venind dupa
monografiile in limba
franceza (despre Sylvie
Germain, 2010, sau despre
Marguerite Duras, 2016) si |8
dupa cartea de dialog cu Ana
Blandiana (2021) si volumele
Ora de citit (2011}, A doua
ord de citit (2015), A treia
ord de citit (2021).

SERENELA GHITEANU

Cei 35 de anl pe care i-a implinit recent Alianta
Franceza din Ploiesti sunt rememorati de cea mai
autorizata voce a institutiei, dna profesoara Steluta
Coculescu, coautoarea volumului Alliance Francaise
Ploiesti. 35 ans d'histoire (1990-2025), recent aparut
in conditii grafice deosebite la Editura Universitatii
Petrol-Gaze din Ploiesti. Realizat impreuna cu Alexia
Isvoranu, volumul este o recapitulare necesara a
istoricului unei institutii, fondate din initiativa unui
grup de profesori de limba franceza, reprezentati de
Speranta Poenaru-Ramniceanu (1926-2008) de la
Colegiul National ,Mihai Viteazul”. 5i nu doar atat: o
pagina din istoria institutionala a Ploiestiului, Alianta
Franceza coordonand de-a lungul timpului o serie de
initiative, precum revista Arc-en-ciel (care, din
pacate, nu mai apare),

festivalurile Lire en
féte, Le lever de
Rideau, Féte de la
Musique, concursurile
de traduceri,
intalnirile cu
personalitati ale
literaturii franceze
contemporane de
felul lui Marcel
Moreau, Pierre de '
Boisdeffre sau Andrei 5%

Makine. Implicarea oo s s
de-a lungul timpului a
Universitatii Petrol-
Gaze si a inteligentsiei
locale in conferintele si cursurile Aliantei s-a facut
prin Steluta Coculescu, Ana Maria Burlan, Serenela
Ghiteanu, Carmen Radulescu, Diana Rinciog, Alexia
Isvoranu s.a., din 1995-1996 datele indicind peste
14 500 de elevi care au urmat programele Aliantei,
dintre care peste 6 600 au luat examenele de limb3
franceza.

Alianta Franceza din Ploiesti, infiintata in 1990
alaturi de cele din Brasov, Constanta, Pitesti si
Craiova, este un exemplu de succes institutional
pentru comunitatea locald, de artd a diplomatiei prin
culturd, capitol a cirui important3 nu poate fi negata
de nimeni.

Albiance. Frangaips Plrugh.
Ramamnianad.
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Repere francofone
Aparitia cinematografului in Franta:
primele ecranizari dupa texte literare

Diana RINCIOG

lata doua imagini istorice in ceea ce priveste aparitia
cinematografului in Franta: una este pentru prima
sedintd publici de cinema, cealaltd e un afis
publicitar pentru creatia fratilor Lumiére. Cele zece
filme comerciale proiectate in anul 1895 la Grand
Café din Paris au durata de mai putin de un minut: La
Sortie de I'Usine Lumiére @ Lyon, (lesirea din Uzinele
Lumiére la Lyon), La Voltige (Acrobatii pe cal), La
Péche aux
poissons rouges
(Pescuitul

1E CINEMATOGRAPHE |
EALOR INDIER

A pestisoriler aurii),
i, u&--‘iﬂi" D an-r-lu e L e
EARES Débarquement

du Congrés de
Photographie a

Cel appareil, invendé par MM, M;m«'
Lawir Lumitre, permef de recunilir, par des sérien
of eprewoes instandandes, foas bes mageements gui,

peadand gn lempr doand, s sonl wectdd depant Lyon : {EDSJI'EE
Fobjectif, el de reproduire enmille ces meunements | delegatilor la
o0 progelant, grandeur nalerelle, devanl one wlle Congresului de

enlidee, leurs images sor on deran.

.

Fotografie), Les

SUIETS ACTUELS Forgerons

| e e e e b b Ry (Fierarii), Le
™ L b jaim, Ti 3
1 U L ke b dJardinier.
L b Peii o e b b b e 5
 eitmarbtuts | & Ghmmmmsion | L'arroseur arrosé
|

Piaingphn i Lo e

| (Gradinarul udat,

primul film de
comedie din istoria cinematografiei), Le Repos du
bébé (Masa bebelusului), Lle Sout o lo couverture
(Saritura in paturd), Place des Cordeliers a Lyon
(Piata Cordeliers din Lyon), Lo Mer. Baignade en mer
(Marea. Baia in mare).

Georges Méliés, unul dintre primii realizatori de film,
a realizat si difuzat in anul 1899 prima adaptare
cinematografica a unei opere literare: Cendrillon
(Cenusareasa), adaptarea celebrei povesti a fratilor
Grimm. In 1902, el a produs si versiunea filmic3
bazatd pe romanul Robinson Crusoe al lui Daniel
Defoe, un scurt metraj de 20 de minute.

Romanele populare si cele clasice ale literaturii
franceze au fost adaptate in epoca cinematografului
mut. Jacques Baroncelli a realizat versiuni mute

pentru Pére Goript de Balzac (1921, Mos Gariot), iar
Albert Capellani a produs pentru Pathé o versiune in
patru parti dupa Mizerabilii de Victor Hugo (1912),
precum si o adaptare dupa cel mai cunoscut roman
al lui Zola, L’Assommuoir (1909, tradus in romana
dupa numele personajului principal, Gervaise).

De unde vine insa aceasta fascinatie pentru filme,
uneori in detrimentul cartilor? Poate pentru ca omul
modern nu mai are timp sa citeasca o carte? Sau
poate din nevoia de a uita ca realitatea nu e un film?

A

oy
!

el

M

Jean Cocteau spunea ca filmele sunt vise visate de
mai multi cameni in acelasi timp. Exista o nostalgie
in a revedea un film, pentru cd cinematograful
imbatraneste mai repede decat celelalte sase arte, la
fel ca oamenii...

[,

Mai mult, un film care meritd osteneala de a fi
povestit e un film bun, in vreme ce unul care nu
merita aceasta osteneald e o capodoperal Un
paradox care confirma nevoia de a revedea filmele
cu adevdrat importante, de a explora toate
straturile: wvocea actorilor, decorurile, costumele,
muzica (ori absenta ei), subtitrarea, imaginea alb-
negru ori in culori, prim planul, gros planul, viziunea
regizorului etc.

Filmul are aceastd capacitate de a hiperboliza
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dimensiunea eroilor sai: fata de televizor, camenii
par uriasi, mai ales daca ii comparam cu spectatorii
din sala de cinema. Daca actorii de cinema sunt
staruri, aflate deja pe un piedestal, cei de la televizor
sunt populari, usor de recunoscut de citre publicul
larg.

Adaptarile cinematografice sunt incercari de a
transforma o carte, o istorie sau alti forma de opera
scrisa ori graficd in film. Adaptarea unui roman in
cinema implica un efort de renegociere a textului,
pentru a-l transforma intr-un nou suport care are
propriile sale posibilitati artistice si constrangeri
tehnice. A adapto inseamna etimologic o gjusta,
adica a sglefui textul original in functie de un nou
public, 0 noud epoca si, desigur, de conditii tehnice
superioare. Ca orice artd, cinematograful nu da
raspunsuri, ci pune intrebari. Cea mai mare
provocare e in legatura cu fidelitatea adaptarii fata
de carte, pentru ca ecranizarea devine, la randul siu,
creatie artisticd autonoma. Adesea, spectatorii de
film pot fi deceptionati de diferentele fatd de carte
in acest efort de adaptare. Uneori, chiar autorii de
carte pot fi dezamagili de rezultat si se intampla sa
participe ei insisi la realizarea scenariului.

Azi vorbim despre cine-manie sau cine-magie,
oricum despre o reald fascinatie pentru a vedea
filme, Criticul Alex Leo Serban semna un volum care
se intituleaza chiar De ce vedem filme (Polirom,
2012), prezentand o selectie de pelicule pe decenii,
cu argumentarea alegerii si comentarii pertinente.
Jean-Claude Carriére sustine, la randul s3u, ca
scenariul filmului nu poate ignora mostenirea lasata
de un text literar, raportarea la el este obligatorie si
solicitanta.

Cititorul isi poate imagina decorurile, atmosfera si
sentimentele personajelor, descrierile din roman
fiindu-i de mare folos. Spectatorul de film nu isi pune
la contributie imaginatia, el este un simplu martor la
ceea ce se intampla pe ecran. De aceea e mai usor de
inteles filmul, nu sunt necesare cunostinte
deosebite, el este mai accesibil decit cartea. Lectura
unei carfi e un proces intelectual, in timp ce
vizionarea unui film este o activitate de
divertisment. Filmul este o sublimare a cartii in
cuvinte, sunete, actiuni, imagini.

Adesea publicul este deceptionat de film,

comparandu-l cu cartea care i-a stat la baza, pentru
ca existd diferente, omisiuni. Este ca o tradare in
anumite privinte, filmul are insa constrangeri de
timp, iar ajustarile sunt inerente, modificandu-i
gradul de complexitate. Cu mijloacele sale specifice
(lumind, sunet, unghi al camerei, montaj), filmul este
o opera de artd cu propria sa personalitate si
expresivitate.

Dintre primii romancieri francezi ecranizati i
mentionam pe Hugo, Balzac, Stendhal, Flaubert,
Maupassant, Zola. latd, de exemplu, doud afise
pentru filmul dup3 Mizerabilii lui Victor Hugo, unul
din 1958, altul din 2012:

SFALE

ELGIANI
DURVIL

[T
FEAN-PALL LE CHIANOLS

Sunt multiple adaptari dupa aceste opere, iar unele
au inregistrat un adevarat record, dupa cum ne arata
statisticile: Fugénie Grandet (1833), capodopera
balzaciand, a avut nu mai putin de saisprezece
ecranizari intre anii 1910 — 2021, in tari precum
Franta, Italia, America, Mexic, Estonia, Rusia,
Australia, Anglia. Cat despre Mos Goriot (1B35]),
celdlalt roman celebru al lui Honoré de Balzac, existd
chiar un film realizat in Romania la Castel Film, in
2004, rolul titular fiind interpretat magistral de catre
Charles Aznavour, binecunoscutul cantaret de
sansonete. Este o coproductie franco-romano-
belgiand, sub bagheta regizorald a lui Jean Daniel
Verhaeghe, din distributie facand parte si actorii
Mihai Calin, Lamia Beligan, Gelu Nitu, Victor Bucur,
Luana Stoica.

Rezervati-va, asadar, bilet la un nou miracol, pentru
ca asta e in vietile cinefililor creatia fratilor Lumiére,
purtand un nume parca predestinat descoperirii lor!

ARLA FAT Wiy
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Amintiri despre viitor

Mihai [OACHIMESCU

Daca un pelerin s-ar fi ratacit la Sala Sporturilor
Olimpia si nu ar fi vdzut niciun anunt sau indicator,
cu greu ar fi putut 53 spuna locul in care se afla. Am
putea spune ca am avut un Babel modern al boxului
in cel mai frumos parc al Ploiestiului. Este cazul,
asadar, sa strigdm catalogul i s3 va spunem cine a
participat la Dracula Box Open 2026. Alaturi de
vecinii nostri (Bulgaria, Serbia, Ungaria, Ucraina,
Moldova) au mai venit alte tari europene (Grecia,
Polonia, Slovacia, Letonia, Austria, Belgia, Italia), dar
si doua forte ale boxului mondial (Uzbekistan si
Kazahstan). Surpriza a venit din partea a doud tari
exotice, si anume Brazilia (cu o delegatie
consistenta) si Palestina. Una peste alta, am
contabilizat 500 de sportivi si antrenori din 18 tari.

Puteti realiza, asadar, ce anvergura a avut
deschiderea oficiald a turneului. Ceremonia de
deschidere s-a desfasurat cand in limba roman3,
cand in limba englezd. Din partea gazdelor au fost
prezenti primarul Mihai Politeanu si directorul CSM
Ploiesti, Lucian Radulescu. Din partea Federatiei
Romane de Box — presedintele Vasile Citea.
Ploiestenii, mari amatori de box, bifasera, in urma cu
cativa ani, un Campionat European de Box pentru

Tineret. Acolo stralucea ploiesteanul Fabian Stroe
{elevul lui Titi Tudor ,Prosop”), care reusise sa
castipe medalia de aur. Aveam sa-l intdlnesc pe
Fabian, dar in tribund, dornic sa vada cine ii calca pe
urme.

Ca intotdeauna, am luat loc in tribuna si am inceput,
avid de meciuri si de spectacol pugilistic, sa fac
insemnari si comentarii cu camenii de box. Discutiile
au balansat, ca intotdeauna, intre marii campioni,
dar si peliculele cinematografice care au imortalizat
acest sport cu radacini antice. Aveam s3 aflu ca
regretatul boxer cubanez Teofilo Stevenson (triplu

campion olimpic) boxat la celebrul turneu
romanesc ,,Centura de aur”. In anii ‘70, americanii i
oferiserd 1 milion de dolari pugilistului cubanez
pentru a trece la profesionisti si a boxa cu celebrul
Cassius Clay. Din pacate, acel meci nu s-a
concretizat, iar raspunsul la intrebarea ,Cine este
mai bun?” nu a fost aflat.

Revenind la boxerii de la CSM Ploiesti, antrenati de
Titi Tudor, trebuie sa evidentiem cele doua medalii
obtinute la Dracula Open Box. Richard Oghinciuc
(categoria BO kg) a castigat medalia de aur, iar
Nicolas Manea (categoria 66 kg) a castigat medalia
de bronz. Am avut 14 sportivi in turneu, iar evolutia
lor a fost una apreciata. Si in box, ca si in alte
sporturi, exista intotdeauna un maine. Faptul ca la
sala de box, de la Rondul 2, s-a trecut la
antrenamente imediat dupa turneu spune multe.
Prezenta la turneu a unor nume importante ale
boxului romanesc (Dorel Simion, Relu Auras, Aurel
Lacatusu, George Pertea, Gheorghe Simion,
Alexander Izaguirre, lon Moroitd) nu a putut decat sa
legitimeze acest turneu si s3 motiveze sperantele
boxului romanesc.

Am sa lamuresc, in cateva randuri, 5i motivul pentru
care am ales titlul acestui articol. Nu este vorba
despre celebra carte a lui Erich von Daniken (despre
care am auzit ca va fi reeditatd), ci despre speranta
pe care am avut-o vizionand acest turneu. Sunt ferm
convins ca printre tinerii pugilisti pe care i-am vazut
se afld viitorii campioni olimpici de maine. Trebuie sa
fiu sincer si s3 va spun ca noi, romanii, suferim la
acest capitol. Cu toate cd am avut multi pugilisti
valorosi, avemn o singurda medalie de aur, castigata de
Nicolae Linca la Olimpiada de la Melbourne din
1956. Povestea lui 5i a medaliei de aur castigate,
dupa ce a boxat cu bratul fisurat, reprezinta o istorie
motivationald perfecta. Jocurile Olimpice Los
Angeles 2028 nu mai sunt chiar asa de departe.
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Semnal editorial - Alin Tomozei,
Patrimoniul istoric al Ploiestiului:
case, oameni si destine

(fragment din prefata volumului)

l'—
Dorin STANESCU

Cercetarea istoriei locale pare a fi de mai bine de

au pus in valoare si au analizat fie ,orasul disparut”,
fie au traversat orasul de la sud la nord.

Intrucit l-am amintit pe Alin Tomozei, fondator al

doua decenii o pasiune a

oamenilor de aici, de la Ploiesti,

: Pt PATRIMONIUL ISTORIC ALTH TOMOEED

iar acest fapt este cuantificat de = mg-?mmﬁ'r;ml:
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vorbi, fird sa exageram, de
ordinul zecilor de titluri de lucrari
de istorie ploiesteand. Poate
apetenta aceasta iesita din comun
pentru iscodirea trecutului vine si
dintr-o aspiratie a unei generatii
care a trdit sub dictatura
comunistad si nu a putut cunoaste
istoria orasului (si aici trebuie
mentionat faptul ca nu s-au prea
tiparit carti de acest fel, iar
atentia publicului a fost indreptata spre alte teme
intrucat istoria de secol al XiX-lea si din prima
jumatate a secolului al XX-lea era una care, din
perspectiva ideologiei comuniste, ridica spinoase
probleme).

Din pdcate, nu doar actul istoriografic in sine a fost
neglijat si descurajat, prezervarea patrimoniului
arhitectural al vechiului oras a fost un alt domeniu
ignorat. Asa se si explica de ce ,arhitectii lumii noi”
au preferat sub diverse pretexte sa rada cu lamele
buldozerelor cladiri de referinta ale orasului si in
locul lor sd pund ctitoriile socialismului biruitor.
Evident ca asupra istoriei cladirilor disparute ori ale
celor care incd se incipatanau sa rerziste a existat
aceeasi martelare a memoriei. Paradoxal, au fost si
acte salvatoare, iar primul gind este acela la
actiunea lui Carol Nicolae Debie, un veritabil apostol
al memaoriei zidurilor orasului Ploiesti, omul care in
anii 1965-1971, a fotografiat si inventariat cladiri ale
institutiilor ori case particulare care au fost
demolate de regimul comunist. Debie a lasat, astfel,
o arhivd fizicA a memoriei, o arhivd care a fost
valorificata in anii din urma de Dan Gulea ori de Alin
Tomozei, ambii autori ai unor excelente albume care
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Societatii Culturale ATOM, vom spune cd randurile
de fatd sunt inspirate de o propunere a acestuia
pentru publicul ploiestean si nu numai, o noua
lucrare de istorie urband — Patrimoniul istoric al
Ploiestiului: case, oameni si destine. Alin Tomozei nu
este la primul demers de acest gen. Ne amintim cd,
inclusiv in paginile revistei noastre Atitudini, am
prezentat cartile pe care acesta le-a realizat in ultimii
ani si care sporesc si ele zestrea aceasta a cunoasterii
istoriei Ploiestiului si care are meritul de a contribui
la furnizarea pentru generatiile viitoare a unui
important volum de informatii, documente si
imagini ale trecutului si prezentului. intrucit am
prefatat aceastd lucrare, voi insera in randurile
urmatoare cateva idei din aceasta, tocmai pentru a
convinge cititorul de valoarea acestei lucrari si de
a-l aduce mai aproape de demersul pe care Alin
Tomozei ni-l ofera prin aceastd carte de 760 de
pagini publicata la Editura ATOM.

Patrimoniul istoric al Ploiestiului: case, ocameni si
destine reprezinta o versiune in plus a istoriilor
orasului Ploiesti, prin utilizarea imaginii care alunga
monotonia cliseelor scrise ori mitologia urbana, iar
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autorul nu este la primul demers.Astfel, ne amintim
ca in 2021, Alin Tomozei a finalizat o veritabila
monografie (in trei volume) in imagini a orasului,
inspirat intitulata Traversdnd Ploiestii. Fara a fi istoric
ori specialist in arhitecturd, Alin Tomozei este, intai
de toate, un om pasionat de orasul in care triieste si
ce omagiu mai mare poate fi adus acestui fapt, daca
nu acela de a-si lua din timpul s3u si a-l dedica
studierii unui trecut incd prezent prin cladiri
emblematice care poarta in ele franturi ale istoriei
locale si de ce nu, chiar si nationale.

Prin lucrarea de fata, autorul isi continud cu
tenacitate efortul de a scoate la lumind secvente si
povesti ploiestene, axandu-se pe imaginile surprinse
candva de aparatele de fotografiat si transpuse pe
hartia fotografica de catre diversi fotografi, fie ei
ocazionali ori profesionisti ai acestui domeniu.
Sursele fotografillor expuse in acest volum sunt
diverse: Arhivele Nationale ale Romaniei, Serviciul
Judetean al Arhivelor Nationale Prahova, Fond Carol
Nicolae Debie, Arhiva Atom, presa interbelica, alte
lucrdri. Numdrul mare de fotografii alese pentru a
expune naratiunea propusa de Alin Tomozei reflecta
amplitudinea documentarii, dar si relevanta
acestora pentru succesul acestei intreprinderi, dupa
cum si utilizarea unui aparat critic, unui indice de
nume, a unei bibliografii confirma rigoarea stiintifica
a lucrarii. Dupa cum avertizeaz3 autorul, lucrarea de
fatd nu este exhaustiva, ea lasa loc si unor demersuri
viitoare ale celor pasionati de istoria arhitecturii
orasului.

Alin Tomozei incepe lucrarea sa cu prezentarea
portii de intrare in oras, anume cu descrierea
istoriilor cu multiple straturi ale primei gari a
Ploiestiului, Gara de Sud de astazi. Sunt scoase la
iveald etapele constructiei acestui edificiu, refacerile
si urmarile bombardamentelor asupra Garii. Nu este
uitat nici restaurantul lui Constantin Dobrogeanu-
Gherea si povestile sale care au fost facute faimoase
de |. L. Caragiale, dupad cum nu sunt neglijate nici
episoadele vizitelor regelui Carol |, tarului Rusiei etc.
Bogata documentare este ilustratd si prin
prezentarea detaliatd a proiectului din perioada
interbelicd care prevedea realizarea unui tunel
subteran care sd conecteze zona cu Bariera
Bucuresti, usurand traficul zonei. De la poarta de
intrare in oras, Alin Tomozei ne propune o calatorie
spre un alt punct de referinta — Bulevardul, iar de
aici, aidoma unei proiectii cinematografice, ne sunt

prezentate, cadru cu cadru, casele protipendadei
locale: casa Simion Gavanescu, casa Gheorghe N.
losifescu, casa Constantin Manciulescu, casa Max 1.
Schapira, casa Grigore lIvanceanu, casa Scarlat
Ordscu, pentru ca plimbarea s3 se mute apai spre
centrul orasului si fosta Cale a Campinii: casa Toma
T. Socolescu, casa Temelie Dinescu, casa Mihail
Gogalniceanu, casa Istrate Negulescu, casa Stefan Z.
Ghica Ghiculescu, casa Themistocle Vidali, casa
Constantin Goruneanu, casa Nicolae Rascanu
s.a.m.d. Intilnim, iar aici e meritoriu efortul
autorului, inserate documentate medalicoane ale
proprietarilor cladirilor, inclusiv fotografiile lor, mici
anecdote ori modul in care acestia au ramas in
mentalul colectiv ploiestean, planuri de
amplasament etc.

Desigur, nu doar cladirile private sunt subiect al
cadrelor lucririi, ci si emblematicele cladiri publice
ale orasului care fac legatura armonios sau nu dintre
arhitectura trecutului mai indepartat ori mai recent.
Prin obiectivul acesta atent al autorului se perinda
clidiri precum: sediile Primariei Vechi, Tribunalului,
Halele Centrale, Bancii Nationale a Romaniei, Bancii
Creditul Prahovei, Palatului de Justitie, Palatului
Scoalelor Comerciale, Liceelor Sfintii Petru si Pavel,
Despina Doamna, Palatul Bailor Comunale, Catedrala
Sfantul loan Botezitorul, Ciminul Invititorilor
Prahoveni, Gara de Nord. Pentru fiecare edificiu
existd aceeasi bogatd documentare, rand pe rand
sunt prezentate elemente de istorie ale acestora,
contexte sociale si politice, imaginile de epoca ori ale
prezentului, iar toate acestea intregesc frumos
corpusul lucrarii si ii confera calitatea de a fi un bun
exercitiu de memorie a orasului.

Ceea ce ni se pare demn de remarcat este respectul
pe care Alin Tomozei il are fata de trecutul multietnic
al orasului, prin dedicarea unei sectiuni despre
mostenirea pe care comunitatea evreiasca din
Ploiesti a |3sat-o orasului. Este, fara indoial3, o forma
de respect si un omagiu fata de amprenta pe care
evreii ploiesteni au lasat-o aici, la Ploiesti.

incheiem scurta noastrd prezentare a lucrdrii lui Alin
Tomozei avand convingerea ca demersul acesta este
unul solid si de referinta pentru cititorii dornici sa se
aplece asupra istoriei orasului Ploiesti, asupra
clidirilor sale emblematice, in spatele cirora se
ascund povesti ce contureaza identitatea urbana
contemporand.

HIRARLA MK
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' Ploestii meritd un teatru!

InsemrNX., wceastd schimbare.
Teatrul rJistru va deveni ceeace
frebuia mal demul! 34 fle: un
leatru al poporulul, O Jdclie care
sd smuigd din besna rdtdcurl,
minflie oamenlior, sd aducd In
sufielele lor aldi de mall Inge-
late, lumina bucuriel, o rdsulul,
a duloglel... Poate niclunut din
drumurile care duc spre tnima
muliimilor, nu e atdl de drept
¢! de luminos ca ecela al zeful
Thaila, De aceea este drept si
binemerital ca Ploesili sd fie
Inzestral cu un tectru. Am au-
2l cd se repard scia Odeon.

| £ un gest de neprefuit folos
| peniru vlgfe sujleieascd a lo-

calnicllor. Turncele Copliatel
vor popos! din nou fn urbea lul
Moy Filoe, Flacdra Artel, va
pdipdi din nou In cenolajul pe
Jumdlate ddrdmat.

Nar crooeia o ai ire-
eatrul Odeon, dupa cald.

prian _:-. i leatrulul de“_’ ul mmm I‘.III pnj:_

ziarul Presa, 1945

ctori

s F o T ¥ i LTI



‘;'._w,._e:_y;;rmn-all i

BTy

Josdphing Pz
ker, In fainyosul
el cabarey din
Parie, 1o mijlo=
col unul oer
de vizhstorl din
Bucureyil.

«Sirena Troplcelors tn costum pentru sporturl de farnd, la Semmering, unde a fost

prinsd de oblecrivul forografic al trimisul nostra special,
«Fotor «OINEMA)




