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Din nou

Brancusi -

sau despre narcisism

dintr-o corespondenta brancusiana.

Dan GULEA
Comitetul de initiativa pentru ridicarea unui
monument lui I.L. Caragiale se alcatuieste in
decembrie 1930, cu prozatorul de
descendenta caragialiana |.Al. Bassarabescu
(presedinte), pictorul Toma Gh. Tomescu
(Toto, dupa cum 1i spunea Brancusi) — fost
coleg la Bele-Arte cu marele sculptor si

»5e stie ca Brancusi il venera pe I.L.
Caragiale «...Imi aduc aminte — scria el prin
1931 — cu ce nerabdare asteptam, pe
vremuri, sa apara articolele lui...». Si, mai
departe, el marturiseste ca era gata sa-i
inalte un monument — «o lucrare de mare
isprava» — la Ploiesti, «ca o datorie de
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Liceul SFt. Petru si Pavel
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profesor de desen la Liceul Sf. Petru si Pavel,
un profesor de muzica de la acelasi liceu,
lon Croitoru (,fost coleg de mansarda cu
sculptorul”), istoricul si criticul de arta Aurel
D. Brosteanu si , pictorul amator”, avocatul
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multumire pentru spiritul lui...» Numai lipsa
de intelegere a unor cadre didactice locale a
dus la nesocotirea acestor intentii” — afirma
istoricul de arta Barbu Brezianu, citand
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Gheorghe Nicodinescu, secretar al
comitetului. Acest comitet intretine prin
Toma Gh. Tomescu o corespondenta cu
Brancusi pentru ridicarea unui monument
Caragiale (publicata in volumul de Inedite
editat de Doina Lemny si Cristian-Robert
Velescu in anul 2004), dar se pare ca se
izbesc de viziunea artistului, care nu dorea
sa se ancoreze in perimetrul realist,
figurativ, spre care indica ,,comanditarul”,
ce 1i preciza, prin Toto, si materialul
(,socotesc a fi cromat: bronz, bronz aurit,
piatra etc.”), si inaltimea (, statua cu soclu
cu tot ar fi intre 5-6 metri inaltime”). Fara
indoial3, nu profesorii ar fi platit din
buzunarul lor acest monument (evaluat la
1,5 milioane lei in 1931) — ei sunt doar
interfata politicienilor si administratorilor
timpului (care decideau cu adevarat
destinul unui buget public), reprezentantii
unui primar precum taranistul Constantin
Brezeanu, avocat (1929-1931) sau ai unuia
precum liberalul Stefan D. Motoiu, negustor
(1931-1933). E de mentionat ca
vicepresedintii comitetului pentru statuia lui
Caragiale, dupa cum precizeaza presa
epocii, erau alti doi oameni ,,cu greutate”,
stalpi neindoiosi ai societatii ploiestene: I.
lonescu-Quintus, seful local al liberalilor,
prozator si epigramist ocazional, deputat in
mai multe randuri, si Tulius Goruneanu,
presedintele sectiei a Il-a a Tribunalului,
literator; dintre membrii ,,ordinari”, de
mentionat D. Munteanu-Ramnic,
subsecretar de stat la Interne in cadrul
guvernului lorga (1931-1932), deputat.
Modalitatea de actiune a comitetului a fost
organizarea unor conferinte pentru
strangerea de fonduri, strangandu-se
»produsul lor ca la 35 000 lei” pe parcursul
anului 1931 din prelegerile lui lorga,
Radulescu-Motru, l. Vasilescu-Valjean,
Pamfil Seicaru, din spectacolele lui lancu
Brezeanu la Ploiesti cu O scrisoare pierduta.

Spiritul burghez a fost ultragiat de viziunea
lui Brancusi; artistul mai incercase sa isi
puna in practica aceasta perspectiva
nonfigurativa: i s-a cerut un monument
Spiru Haret (la 1914, de catre ministrul de
Interne Vasile G. Mortun) si schiteaza o
fantana (denumita initial Proiect pentru

Fantana lui Narcis), care ar putea fi
amplasata intr-o piata din Bucuresti pentru
a da apa celor insetati — o materializare a
metaforei , sete de cultura” pentru marele
reformator al invatamantului nostru. in
amintirile lui Petre Pandrea, Brancusi
explica destinul fantanei: , Haret fusese un
izvor de apa vie pentru taranime si
luminatorii ei — invatatorii. M-am gandit sa
fac o fantana arhaica si stilizata pentru una
din Pietele Bucurestiului. O fantana reals,
cu apa pentru calatorii insetati. Si am scris
pe ea «Fantana lui Haret». Memoria
ministrului aparea pentru bucuresteni in
legatura cu activitatea lui pentru tarani si
reinvia pentru oraseni un vechi obicei
taranesc. La tara se spune «cismeaua lui
cutare, cismeaua lui cutarica» dupa numele
ctitorilor.”

Macheta respinsa chiar de cel care i-a
propus proiectul , Spiru Haret” (,Mortun mi-
a refuzat fantana arhaica. Am ramas cu ea
pe brate si cu turmentele intime sporite”).
Ramane, peste ani, ideea fantanei, o
yadevarata reteta a atelierului Brancusi”
(dupa cum remarca Cristian-Robert
Velescu), pe care vrea sa o adapteze acum
la Caragiale. Brancusi ar fi primit detalii
despre locul unde ar fi urmat sa fie
amplasat (trebuie sa ne gandim ca ar fi fost
unul central), precum si o serie de fotografii
ale scriitorului: din fata, din spate, cu
palarie si , descoperit”!

Pentru a vedea efectiv amplasamentul,
Brancusi s-ar fi oprit la Ploiesti, unde a si
ramas o noapte pe str. Salcamilor (cartierul
Demobilizatilor, azi Bereasca), in casa
construita de Toma Socolescu, la amicul sau
Toto (relatare din 1975, a vaduvei lui Toto —
v. Manuscriptum, nr. 4/ 1975, p. 121).

Rezultatul este identic: comanditarii resping
propunerea |ui Brancusi, cu stupefactie, prin
delegatul lor, avocatul Gheorghe
Nicodinescu, care se deplasase in cursul
anului 1932 la Paris, in atelierul de pe
impasse Ronsin: ,,Eu am lucrarea in capul
meu, spunea Brancusi, vreau sa fac pentru
Caragiale o fantana asa cum am facut
pentru Spiru Haret. Va fi o lucrare de mare
isprava”. Cu toate acestea, ,solul
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ploiestean, dupa cum relateaza Barbu
Brezianu, care se astepta probabil la un bust
conventional, la un portret naturalist,
respinge mirat proiectul si paraseste
atelierul, nesatisfacut de insolita solutie a
artistului”.

Ceea ce este surprinzator este ca o singura
persoana din acest comitet, fie ea si
secretarul, a luat independent de presedinte
si de puternicii vicepresedinti si de onoratii
membri decizia de a renunta la comanda. Ce
ar fi putut sa il surprinda in asemenea grad?
Si sa fie sigur ca decizia sa va fi acceptata de
sefii lui? Suma executiei si a monumentului,
in general, nu ar fi fost peste posibilitatile
municipalitatii. Sau, poate, secretarul venise
pana la Paris tocmai pentru a renunta la
comanda? — Putin plauzibil, din moment ce
comitetului statuii 1i ia inca trei ani si,
pentru a identifica o opera asa cum vor dori,
un bust din brongz, realizat de o tanara
sculptorita, Laetitia lgnat, ,fiica dlui si dnei
colonel Nichita Ignat — aproape un copil,
avand atunci varsta numai de 20 de ani,
care obtinuse cu un deosebit succes
diploma de sculptor a Academiei de Arte
Frumoase din Capitala”; si, de asemenea,
nepoata lui T. Goruneanu. Bustul va fi
amplasat in fata liceului 5f. Petru si Pavel
(dezvelit cu pompa la 8 noiembrie 1935) —
loc in care va fi fost si monumentul
brancusian — daca nu ar fi fost plasat intr-o
piata publica. De remarcat si faptul ca
dezvoltarile pe care le-a avut ,fantana” prin
Marcel (,,Morice”) Duchamp, parintele
ready-made-ului si mare prieten al lui
Brancusi (v. si Brdncusi & Duchamp.
Povestea unei prietenii, corespondenta,
editie de Doina Lemny, 2019) au condus la
cel care semneaza un urinoir cu numele de
R. Mutt (in preajma Primului Razboi),
putand astfel oferi si o alta sursa de
interpretare pentru corelatiile (ulterioare)
ale termenului, eventual din punct de
vedere avangardist.

Ziarul local Virtutea descrie in amanunt
festivitatea de dezvelire a bustului realizat
de Laetitia Ignat, la care au participat
diferite personalitati, caracterizandu-| pe
magistratul Tulius Goruneanu (unchi al

- MARTIE 2026

sculptoritei), ce ar fi urmat sa tina un discurs
la ,masa de sarbatorire de la restaurantul
Berbec”, drept ,in realitate animatorul si cel
care s-a straduit mai mult pentru infaptuirea
operei ridicarii bustului”, o modalitate prin
care ,isi va revarsa inflacarata dragoste si
admiratie ce o are pentru ilustrul nemuritor
I.L. Caragiale”. Mai adaugam discursuri
tinute de protopop (bustul a fost fireste
sfintit), primar, prefect, deputati, senatori,
reprezentanti ai Ministerului Instructiunii, ai
Academiei Romane, actori si scriitori (Liviu
Rebreanu, Mihail Sorbul, Maria Filotti, Cella
Delavrancea), alaturi de ,,dna Caragiale si
dna Ecaterina Logadi, sotia si fiica
scriitorului”. Aceasta festivitate este o
imagine de tip conventional a felului in care
este receptata arta in spatiul public
autohton, aflata, in fond, la antipodul
viziunii de tip platonician, ideatic, a lui
Brancusi. Si, desigur, la antipodul viziunii
scriitorului.

Caragiale in viziunea lui Brancusi,
monument absent, intra intr-o serie de idei
brancusiene care nu au mai fost
materializate, avand drept subiect
personalitati si situatii, locuri diverse,
caracteristice primei jumatati a secolului
trecut, in care ecoul anumitor personalitati
inca era considerabil in epoca, dar care,
astazi, unele dintre ele cu greu mai pot fi
identificate; au fost subiectul unor opere
nerealizate Gheorghe Chitu (academician,
om politic, profesor la Drept), poetul
simbolist Traian Demetrescu (ambele
propuneri, la Craiova, inainte de 1910),
poetul si dramaturgul Haralamb G. Lecca
(nepot al lui Caragiale, cunoscut in istoria
literara pentru plagierea unchiului saul) —la
Caracal (dupa 1910), mormantul lui
Octavian Goga — la Ciucea, Cluj (1938), dar si
0 opera, pe plaiurile natale ale sculptorului,
despre jertfele din Primul Razboi (anii 1920);
sau o Pasare Maiastra ori o Coloana a
Infinitului ce ar fi trebuit sa fie instalate in
pietele capitalei (anii 1930). Gusturi,
conjuncturi, situatii — toate au conlucrat
pentru a nu se indeplini aceste comenzi deja
enuntate de... comanditari.

TMARIA MUNICIPIULIL, CONSE
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Brancusi

Franta.
Fenomenologia creatiei

Sl

devenirea unui artist al
formei esentializate

Alexia ISVGORANU
Alianta Franceza Ploiesti

Universitatea Petrol-Gaze din Ploiesti

Relatia lui Constantin Brancusi cu Franta se
incadreaza in paradigma transferului cultural si a
fenomenologiei creatiei, in care spatiul francez
devine nu doar un loc de afirmare artistica, ci si un
mediu de transfigurare ontologica a formei. Aceasta
premisa poate fi dezbatuta si demonstrata in raport
cu modul in care creatia brancusiana s-a afirmat in
spatiul francez.

Fenomenologia, asa cum o reclama Husserl,
subsumeaza cel putin trei principii centrale: un
corelat in realitate (un referent al perceptiei
noastre, ceea ce vedem in lumea real3d), o esenta
capabild de a transcende toate perceptiile imediate,
mutabilitatea acestei esente prin anularea tuturor
conventiilor si relatiilor-tip definind perceptia ca
fenomen uman general (époché).

Doua sunt argumentele care permit sculpturii, mai
mult decat celorlalte arte, sa indeplineasca acele
conditii necesare analizei fenomenologice. Prin
excelenta, sculptura esentializeaza realitatea, ceea
ce o determina sa functioneze ca o époché pentru
realitatea reprezentata. Pictura creeaza impresii,
muzica se bazeazd pe o perceptie auditivd, insa
sculptura surprinde un detaliu pentru a reda
esenta, fiind, prin materialitatea ei, o idealizare
artistica a lumii platoniciene a ideilor (Pasdrea nu
simbolizeaza o pasare anume, ci zborul; Coloana

infinitului nu este un monument al stabilitatii, ci o
PRIMARIA MUNICIPIULD B

esentializare a ideii de ascensiune).

Al doilea argument in favoarea unei abordari
fenomenologice se regaseste in teoria lui Gaston

Muzeul din Craiova

Bachelard privind imaginatia si materialitatea ca
energie. Forma iese din materie, ca o devenire a
unei predispozitii intime, deci subiective. Ea este o
abstractizare a ceea ce se vede, iar esenta
husserliana este prin excelenta o purificare, o

atitudini ]
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indepartare de la conventiile care guverneaza
simturile si modul standardizat prin care ele
filtreaza realitatea.

Un domeniu interesant de cercetare se profileaza
prin ceea ce a ajuns sa figureze in terminologia de
specialitate ca fenomenologie a creatiei.
Matematician la origine, Husserl a circumscris
fenomenologia in sfera ,,stiintei riguroase”. Totusi,
succesorii sai au aratat sistematic faptul ca acel
continut al fenomenologiei care o apropie de stiinta
este transmutabil si adaptabil. Inspirat de
Merleau-Ponty, Robert Morris a argumentat modul
in care ideile fenomenologice legate de perceptie
influenteaza sculptura minimalista. Similar,
arhitectura ca arie de studiu fenomenologica a fost
adusa in discutie de C. Norberg-5chulz.

intr-o conceptie fenomenologici, creatia nu mai
este un obiect finit, ci un proces de constituire a
formei. Ca aparitie, forma reprezintd modul in care
lucrul se arata si esenta este revelata prin
sculptura.

Devenirea lui Brancusi ca sculptor de la un tanar
artist roman la artistul international care isi asuma
puritatea formei poate fi decelata prin incursiunea
biografica in mediul parizian. Brancusi ajunge
pentru prima dat3 la Paris la virsta de 28 de ani. In
1905 promoveaza concursul de admitere la
prestigioasa Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts, unde lucreaza in atelierul lui Antonin Mercié
pana in 1906. Refuza sa lucreze ca practician in
atelierul lui Auguste Rodin, gestul de a nu imbratisa
proximitatea maestrului fiind aureolat simbolic de
rostirea unei propozitii-legenda: ,Rien ne pousse a
I'ombre des grands arbres.” (La umbra marilor
copaci nu creste nimic.)

Brancusi a expus pentru prima data la Société
Nationale des Beaux-Arts si la Salon d’Automne din
Paris in 1906. In 1907, inchirierea unui atelier in
Rue de Montparnasse ii faciliteaza contactul cu
avangarda artistica pariziana: Guillaume Apollinaire,
Amedeo Modigliani, Marcel Duchamp.

Este facil de observat faptul ca parcursul lui
Brancusi in spatiul francez se suprapune aproape

perfect peste citeva paradigme majore vehiculate
de teoriile privind formarea artistului: drumul
initiatic — inocularea intr-un spatiu artistic nou,
creuzet al unor tendinte si stiluri de mare
diversitate — acumularea didactica — ucenicia —
ruperea de maestru — reintegrarea ca artist
modern, prin deschiderea atelierului si participarea
la expozitii ca momente-sinteza de referinta. Toate
acestea corespund conceputului de Bildung
(formare), care certifica ideea ca experienta se afla
la baza dobandirii conditiei de artist.

in cadrul parcursului localizat biografic in Paris,
putem identifica doua referinte ce tin de transferul
cultural si de fenomenologia creatiei, asa cum
aceste concepte se oglindesc in relatia dintre
Brancusi-spatiul francez: refuzul etichetei de urmas
al unui sculptor de renume, susceptibil de a
produce gratuit, pe linie ierarhica, o doza de
renume si in cariera discipolilor s3i, pe de o parte, si
genealogia fenomenologica a creatiei, pe de alta
parte.

Ruptura de Rodin este un exemplu canonic al
momentului in care discipolul isi afirma autonomia
si se inscrie intr-o antecedenta prodigioasa:
incepand cu exemplul biblic {Adam, care, prin
indrazneala sa, se desprinde iremediabil de
Creatorul siu), discipolul razvratit este o paradigma
de recurenta in istoria artei (Michelangelo —
Ghirlandaio, Matisse — Moreau) si imbraca, cu
frecventd, modelul tanarului artist (primul in
perechile mentionate ca exemple) care dezvolta o
deviatie de la tendinta maestrului pentru ca, la
maturitate, sa se afirme sub apanajul unui stil
propriu si al unui curent artistic diferit. Prin
consecinta, Brancusi ,,apare” ca artist intr-un sens
fenomenologic, amintind de citatul goethean: ,Tot
ceea ce ajunge sa se manifeste trebuie sa se
diferentieze pentru a deveni vizibil”.

De la Husserl si Merleau-Ponty, transpare ideea ca
fenomenologia inseamna constituirea treptata si
nemijlocita a propriei viziuni asupra lumii. Artistul
nu poseda in vatra sa creatoare un stil innascut, ci il
constituie prin experienta, contact cu materia,
reflectie, ceea ce propulseaza Parisul drept spatiu al

[PRIMARIA MUNICIPIULUL, CONSILIUL LOCAL 51 CASA DE CULTURA LL CARAGIALEPLOESTI TN 5|
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devenirii ontologice a tanarului Brancusi: ,Tout ce
gue je sais du monde, méme par science, je le sais
a partir d’'une vue mienne ou d’une expérience du
monde sans laquelle les symboles de la science ne
voudraient rien dire™".

Sdrutul — reflectie fenomenologica asupra modului
in care arta romdneascd primitivd si cea occidentald
avangardistd se armonizeaza

Realizata la Paris, intre 1907 si 1908, sculptura
Sarutul sintetizeaza personalitatea mediana a lui
Brancusi ca artist: redevabil influentelor primitive si
celor din folclorul romanesc, acesta se aliniaza,
partial pe alocuri, ideilor care monopolizeaza
mediul artistic din Babelul parizian. Pe de o parte,
Sarutul ilustreazd, pe filon folcloric gorjean si
mitologic, o unire indestructibild, in care animus si
anima se contopesc, pana aproape de a deveni unul
singur in perfectiune. Pe de alta parte, erotismul
reprezinta o (supra)incarcare ideatica a
numeroaselor manifestari artistice din Parisul
contemporan Sdrutului: de la Auguste Rodin si
Edvard Munch, la Gustave Moreau si Guillaume
Apollinaire.

Sdrutul surprinde si chiar maximizeaza ceea ce
poate fi catalogat drept inceputul procesului de
individualizare al tandrului Brancusi. Modul in care
acesta a realizat Sdrutul marcheaza un gest de
independenta artistica, ale carui simptome se
vadesc mai ales la nivelul stilului fostului discipol:
estetica rodiniana plaseaza corpurile in tensiune,
miscare si expresivitate desdvarsite; prin contrast,
Brancusi reduce detaliul pana la cvasi-disparitie
(detaliile indica niste trasaturi antropomorfice
minime: parul, ochii, buzele, sanii ca element
distinctiv al feminitatii si, deci, al uniunii
heterosexuale), blocheaza miscarea, asimiland
anatomiei o forma aproape amorfa.

Conform constitutiei ontologice a creatiei, forma
esentializeaza realitatea prin abstractizarea unei
idei relevate prin confruntarea constiintei cu lumea.
Ori, cuplul nu este reprezentat, ci condensat intr-un
volum unic. Bratele, ochii, gurile sunt doar incizii
abia perceptibile, intrucat Brancusi nu surprinde doi

indragostiti, ci ideea de iubire, de uniune. De
asemenea, forma apare in sens fenomenologic: ea
se constituie din interiorul materiei, nu este impusa
din exterior, dar are ca punct de plecare
fragmentele pe care constiinta le culege din
exterior si le esentializeaza printr-o reprezentare
proprie.

L'objet vu est fait de fragments de matiére et les
points de I'espace sont extérieurs les uns aux
autres.

Sdrutul este o astfel de ,,aparitie”, o époché a ceea
ce artistul, intr-o linie care il poarta la conditia
originald a umanitatii, a resimtit, a experimentat, a
vazut intr-un moment ce marcheaza o sintetizare
»a tuturor timpurilor”® (trecut, prezent, viitor),
precum si ,,a tuturor partilor”™.

~Brancusi credea intr-o eternd intoarcere a
fenomenelor tip, care transcend derularea istoriei si
leaga constant prezentul cu cel mai departat trecut
mitic”.

in conceptia bachelardian3, piatra ca material se
activeaza, Brancusi lucrand cu energia ei interna, cu
rezistenta si densitatea ei. Cuplul, ca o creatie
ontologica, pare ,crescut” din bloc, ca o emergenta
a esentei, o abstractizare a unei predispozitii
mostenite pe filon folcloric.

Sculptorul roman a fost un ganditor al materiei,
pentru care Parisul a reprezentat premisa si
conditia unei estetici esentializate, inradacinata in
spiritualitatea rasariteana si rafinata prin dialogul
cu avangarda occidentala.

MNote

! Maurice Merleau-Ponty, Phénoménclogie de la
perception, Paris, Gallimard, 1945, p. I

"Id., p. 10.

" Id., p. 85.

" Ibid.

¥ Mircea Deac, Brancusi — surse arhetipale, lasi, Editura
Junimea, 1982, p.5.

"RIMARIA MITH
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Apar marile provocari artistice.
Reflectii despre trecutul
recent al
teatrului ,Toma Caragiu” (VI)

Lucian SABADOS

Toamna anului 2001 consemneaza intrarea in
repetitii a unui proiect de mare anvergura cultural3,
tinand cont de titlul 5i numele dramaturgului, si
anume Vassa Jeleznova de Maxim Gorki. Regia a

= E
nvassa Jeleznova”, in revista
» 1eatrul azi”

fost asumata de Alice Barb, iar scenografia,
excelenta de altfel, de Stefan Caragiu, la acel
moment angajat al teatrului nostru.

La acest spectacol s-a referit intr-o ampla analiza
criticul Doina Papp, in nr. 157/ 2003 al revistei
Observator cultural: ,Spectacolul teatrului Toma
Caragiu din Ploiesti, prin care Alice Barb tradeaza
unele convingeri feministe (nu e un repros!) are o
solemnitate de tragedie antica. E de factura clasica,
este elegant, riguros, cu o cadenta interioara bine
strunita. Conceptia, asumata de actori, le-a dat
celor mai multi ocazia 53 se remarce prin creatii
originale”.

De altfel, toti interpretii merita a fi mentionati, este
o distributie in frunte cu Raluca Zamfirescu, careia i
se alatura cu talent, devotament si atasament

Oxana Moravec, Roxana lvanciu, Nadiana 53lagean,
Otilia Patragcu, Mihai Coada, loan Coman, Tudor
Smoleanu, Niculae Urs si Cristina Moldoveanu.
Muzica lui Nicu Alifantis combina fericit sonoritati
abia perceptibile ale spatiului rus, cu rezonantele
unei polifonii moderne, contribuind la implinirea
acestei viziuni innoitoare asupra faimosului text,
reganditad de Alice Barb pentru timpurile noastre.

Inceputul anului 2002 a insemnat si pentru mine,
personal si profesional, o mare provocare artistica,
si anume regia unui text cardinal din creatia marelui
dramaturg rus Mihail Bulgakov, Casa Zoikai, in
traducerea Masei Dinescu.

Suntem in fata unui text cu o simbolistica aparte,
vorbind despre o lume mocirloas3, un fel de
iarmaroc mic-burghez, in plin comunism salbatic
{anii "20-'30 ai Rusiei sovietice). Nu mai vorbesc de
posibilele si apasatele echivalente si trimiteri ale
regiei spre timpuri trecute, dar deloc indepartate si
catre moravuri inca actuale, intr-o Romanie aflata
incd in cautarea valorilor democratiei.

O lume interlopd, un univers duplicitar, tare
capitaliste in haine comuniste, personaje aflate
dincolo de limitele legii, fiecare incercand s3-i
pacaleasca pe ceilalti, fara remuscari si fara mila.
Sunt situatii doar aparent comice, intrucit viziunea
lui Bulgakov este necrutatoare iar inciziile sunt
chirurgicale, intr-o lume in care totul este invaluit in
compromisuri si negustorie necinstita; totul e de
vanzare, inclusiv Omul, iar crima nu este deloc un
accident...

A rezultat un spectacol-avertisment, cu o
scenografie moderna si curajoasd, semnata de
Cosmin Ardelean si o distributie de referint3, in
frunte cu aceeasi Raluca Zamfirescu, secondata cu
strilucire de Mihai Coad3, Niculae Urs, loan Coman,
Roxana Ivanciu, Ana Bart, Nadiana 5aldgean,

THIMARIA ML
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putin pentru mine...) s3 nu-i tradezi spiritul, litera
_lg.LLLL11| Joma Caragin” Ploiesti (atentie la amputdri sau inversari de text!) si
; calitatea exceptionald a constructiei dramatice.

Am reusit sa respect spiritul epocii si la nivel
actoricesc, de costum si ilustratie muzicald; doar
decorul proiectat de Cosmin Ardelean, mai modern
si cu o conventie mai liber3, ne-a trimis mesaje din
actualitate, insa de o maniera implicita, complice si
ghidusa...

Distributia, fara de care orice constructie ideatica
nu poate fi finalizata, pur si simplu a stralucit. 5i azi
le sunt recunoscator actorilor Niculae Urs, Oxana
Moravec, Ada Simionicd, loan Coman, Mihai Coad3,
Dragos Campan si lonut Burlan!

Succesul de public a fost garantat, spectacolul
tindnd afisul mai mult de patru stagiuni. Ba mai
mult, la vreo doi ani si jumatate dupa ce spectacolul
fusese deja casat, am fost invitati de catre Fundatia
culturald Alexandru loan Cuza din Heidelberg sa-|
jucam la comunitatile romanesti din Germania, in
marile orase Miinchen, Frankfurt am Mein si

VY  Stuttgart, asa ca am reluat spectacolul cu mare
Cristina Moldoveanu, Marian Despina, Andrei bucurie.

WVasluianu, Dragos Campan, Otilia Patrascu, o - -
Alexandru Pandele, Lupu Buznea, Karl Baker si 1.‘ : H il m.m _lﬂlmﬁ'l’ll _PI{IIf‘\[I

e Y O NOADTE
FIEQTLNO\@&

de IﬂN LUCA ﬁlﬂﬁﬁlﬂlﬁ

Tot in stagiunea 2001-2002 am ,atacat” primul meu
spectacol din dramaturgia marelui Caragiale, O
noapte furtunoasd. Despre complexitatea, seductia,
pericolele si simbolistica unui ,proiect Caragiale”
pentru un teatru romanesc vorbeste spumos si
substantial dramaturgul teatrului nostru de la acel
moment, Horia Garbea, in caietul program al
spectacolului: ,Am ras destul? Fiecare generatie de
actori si spectatori rade destul in raport cu cea
urmatoare si totusi scrisul rAmane sa duca mai
departe altor interpretari regizorale si altor motive
de veselie sensul umorului descoperit de
Caragiale”.

]

i
il
i
al |

un speciacol de

| LUCIAN SABADOS

Spectacolul nostru a plecat si, sper ¢a a ajuns la
acea mult visatd masura in echilibru, de a-l pune in
scena pe filozoful/ moralistul/ creatorul de
caractere/ prietenul si conationalul nostru nenea
lancu, cu gandul la el, pe de o parte si la semenii
nostri de astazi, pe de alta. Este insa obligatoriu (cel

in toamna anului 2002, cu ocazia aniversirii a 150
de ani de la nasterea lui Caragiale, am avut onoarea

de a primi pentru acest spectacol Premiul Special
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pentru Regie al Fundatiei Culturale a Academiei
Romane Moftul romdn, inmanat de presedintele
Academiei, prof. univ. dr. academician Eugen
Simion.

Decorul original, surprinzator, minimalist, dar si
baroc, pe alocuri, al Vioricai Petrovici completeaza
in mod fericit discursul regizoral, prin finete, poezie,
nostalgie si tumult emotional.

. DON,RERIMPLIN:

Coperta programului de la ,Don Perimplin si

Belisa”, regia Alexander Hausvater

Acum ma voi opri la un alt mare eveniment din
orizontul anilor 2001-2002, bijuteria lui Alexander
Hausvater Don Perimplin si Belisa de Federico
Garcia Lorca.

Propunerea acestui text scris in 1933 de catre
Lorca, venita din partea unui regizor atat de
puternic, contondent (uneaori), revolutionar si
radical, asa cum se prezinta Hausvater, m-a luat
putin prin surprindere. Dar foarte repede mi-am
dat seama de resorturile intime ale acestei
propuneri: investitie uriasa de imaginatie, poezie,
ermotie si pasiune pe care le aduce textul lui Lorca.
5i, mai ales, faptul ca toate aceste cerinte, tinte si
deziderate artistice sunt cuprinse si prezente in
personalitatea complexa si patimasa a lui
Hausvater.

A rezultat un spectacol poetic, in care comicul si
oniricul se amesteca rafinat cu tragismul destinului
uman. O distributie de o speciala empatie, in frunte
cu regretatul mare actor si prieten al teatrului
nostru, Constantin Cojocaru, secondat cu daruire de
Ana Bart, Lucia Stefanescu, Roxana Ivanciu, Karl
Baker si Cristina Moldoveanu.

in finalul comentariului as readuce in atentia
cititorilor o puternica confesiune a lui Hausvater:
»La mine, imaginea e de natura senzoriala. Cand mi-
o amintesc incerc sa articulez in termeni diversi
limba si stilul spectacolului. Tn explorarea si lucrul
cu actorii, imaginea se schimba din embrionul
originar intr-o forma care unifica contradictiile si
curentele opuse. Don Perimplin traieste viata lui
fizica, cea imaginativa, cea creativa si cea spirituala
in acelasi timp. Totul se imbina in gestul lui final.”

f'l"I'l‘ [

CIPTILAT, CONSILIUL LOCAL 51 CASA DE CULTURA LL. CARAGIALE PLO

T =i B




Teatru

NR. 59 (228) - MARTIE 2026

in finalul acestui episod as dori s3 ma opresc la
doua spectacole, ambele in regia mea, dedicate in
principal publicului, prin generozitatea ofertei de
text, dar si prin sansa oferitd unei mari parti a
trupei actoricesti de a se intdlni cu cateva partituri
importante pentru fisa lor de creatie.

Mai intdi, faimoasa comedie Bdddranii de Carlo
Goldoni (2002), apoi Burghezul gentilom de Moliére
(2003).

Pentru spectacolul Bdddranii am apelat la baletul
trupei ,Majestic” al teatrului de revista ploiestean,
in coregrafia inspirata a Marcelei Timiras.

Aceastd binecunoscuta poveste a beneficiat de o
distributie valoroasa, dedicata unei comedii de
mare intensitate, cu un ritm alert al intadmplarilor si
cu un comic de caracter si de situatie de buna
calitate, unde trimiterile spre actualitate (atunci
cand este cazul, fireste) nu lipsesc si unde tablourile
coregrafice nu sunt lipite” sau ,descriptive”, ci
devin un pretext de a comenta pe marginea unor
mentalitati si obiceiuri depasite si retrograde.

Actorii Adrian Ancuta, Lucia Stefanescu, Tudor
Smoleanu, Nadiana Salagean, Marian Despina,
Florica Dinicu, llie Galea, Otilia Patrascu, lonut
Burlan si Karl Baker au ramas, desigur, in memoria
spectatorilor mult timp dupa vizionare. Decorul

colegului Ovidiu Pascal devine un personaj in sine,

Ll T
Jﬁ |

Bidirani_i"

viu, original, modern dar cu insertii de epoca mai
ales la nivelul costumelor.

Al doilea titlu, Burghezul gentilom, a fost gandit de
mine ca un nou proiect teatral, in care sectiile
artistice Drama si Revista isi dau mana sa realizeze
o premiera in comun.

De asta dat3, intriga, mizele ei si semnificatia
personajelor trimit si mai copios spre situatii,

scene din Bﬁdiranii"_

- -._F'

comportamente si obiceiuri din vremea noastra,
asa cd, regizoral, am ,colaborat” deschis cu...
spectatorii, aducand intreaga poveste inspre zilele
noastre. Asa ca si domnul Jourdain, personajul
principal, mai ales in interpretarea savuroasa a lui
Mihai Coad3, devine un imbuibat al zilelor noastre,
usor recognoscibil de catre spectatori.

Distributia i mai aduce la rampa pe Roxana Ivanciu,
Ada Simionica, Andrei Vasluianu, Dragos Campan,
Alexandru Pandele, Marian Despina, Ana Bart,
Theodora Stanciu, lonut Burlan, Daniel
lordachioaie, George Capanu, Romeo Zaharia si
ambitiosul balet ,Majestic”, in coregrafia Marcelei
Timiras.

Decorul si costumele fi apartin tot lui Ovidiu Pascal,
fiind aduse in zilele noastre.

Separat si impreuna, cele doua spectacole evocate
reprezinta pentru acel moment al istoriei teatrului
nostru o ,gura de oxigen”, atat pentru publicul
nostru fidel, cat si pentru trupa actoriceasca,
chemata s3 se confrunte cu partituri clasice in haine
noi, contemporane.

Un exercitiu complicat de management cultural,
chiar riscant, dar incheiat cu doua izbanzi artistice,

menite a fideliza si mai mult publicul si de a-l
pregati pentru urmatoarele mari examene artistice
despre care va vom vorbi in episoadele urmdatoare.

Va urma

THIMARIA ML
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»Un urs infricosator” si rolurile sale

Ion Bogdan LEFTER

Alte citeva secvente din Caorte despre Toma Caragiu
(Editura Meridiane, 1985), apoi rolurile.

in Carte... — regizorul lulian Mihu, autor al mai multor
filme cu Caragiu: ,Cine l-a cunoscut cum ii era lene s3-si
invete textul inainte de filmare, asteptind s3 i se asuflexs
pe platou, cine |-a vazut cit de rasfatat si neatent,
agresiv si sdlbatic ca un urs, putea fi sigur ca are de-a
face cu unul care e gata sa distruga totul in jur, dacd nu-
| ajuti s3-5i gaseasca climatul pentru desavirsirea marii
sale personalitati. Era in fond un Jucru simplu ce-ti
cerea, dar putini dintre noi au gisit calea s3-i ofere
acest putin de care avea nevoie. 5i atunci izbucnea din
el energia incomensurabild a marelui s3u talent,
fantezia, umorul, suferinta, inteligenta creatoare,
inegalabil3. Devenea naiv si pur, elementar, ca sa poata
renaste de fiecare dat3, cu fiecare rol, de la inceput...
Aici menirea ta se termina si el isi dezvolta cresterea,
maretia, indltarea sublima spre culmile cele mai de sus
pe care le poate atinge un om spre dumnezeire. A fost
un artist de geniu acest roman si ar fi o necuviint3,
acum, si o impietate s3 aldturi mai multi decit citiva
linga el. Citiva, foarte putini. Pina la urma, toti am
inteles, un popor intreg l-a adorat si |-a plins cit ar
trebui, deocarece nim3nui nu-i vine 53 cread3 c3 el nu
mai existd decit prin ceea ce a fost. [...] Natura naste
greu asemenea perfectiuni si ea insasi este atit de
imperfectd incit il ucide tocmai cind are mai multa
nevoie de el si ne lasd mai departe descumpaniti si fara
prea mari iluzii./ [...]/ Era un urs infricosdtor pe care
orice copil 1l putea duce cu o sforicicad pe un cimp cu
musetel...” (p. 191-192).

Regizorul de teatru Valeriu Moisescu, colaborator si
prieten inc3 din perioada directoratului ploiestean al lui
Caragiu, il portretizeaza si el cu mare caldur3, insistind
asupra elaborarilor sale complexe, migiloase. Apoi, desi
era reticent fatd de anumite roluri pentru care nu se
simtea potrivit, ,Cu timpul a descoperit insa placerea
riscului, orice contre-emploi il incita, 7i zgindarea
fantezia, il pasiona” (p. 194). Era, ,in ciuda puternicei
sale personalitati, actorul ideal pentru un teatru de
grup. Spre deosebire de actorul-vedet3, iubea ideea de
arta colectiva, subordonindu-se unui ideal estetic
comun” (194-195), iar ,Regizorul ii era un partener” (p.
194). Cu incd o marturie care lungeste spectaculos lista
de ,roluri pe care visa s3 le joace: Othello, Shylock,
Tartuffe, Cyrano” (Ibid.). 5i, tot de la Valeriu Moisescu —
o buni descriere sintetica: ,Toma Caragiu, fericita
imperechere de histrion si sacerdot” (p. 192).
Constantin Popescu, istoric al cinematografiei,
secondant al lui D.I. Suchianu in ciclul de volume Filme

de neuitat, implicat, ca semnatar al Filmografiei
comentate, in alcdtuirea Cartii... din care extrag materia
prima a acestui portret-colaj, povesteste cum,
ploiestean din nastere fiind, dar cu un an mai mare
decit Caragiu, concitadin in adolescenta si tinerete cu
viitorul actor, I-a cunoscut la maturitate si au descoperit
ca fusesera colegi de liceu, in promotii succesive.
Depanind amintiri, mai-virstnicul il simte mai-patriot
local pe mai-junele: ,Curios! Toma Caragiu era mai
atasat de Ploiesti decit noi, cei care vazuseram lumina
zilei acolo. 1l lega, ca om, atmosfera insufletit3, cordiald
a orasului cu bulevardul strijuit de castani” s.a.m.d.;
+Era orasul in care se nascuse, parca, pentru a doua
oara, orasul in care primise lumina cartii si simtise luind
aripi irezistibila chemare pentru teatru” (p. 197).
Actrita Rodica Tapalaga isi aminteste c3, intr-o discutie
despre Jurnalul lui Tolstoi, Caragiu i-a vorbit despre frica
prozatorului de moarte, despre ,groaza de a face
amarele salt», imensa curiozitate si parcd dorinta de a-l
face si mai ales gustul amar pe care-l poarta geniul,
pentru care nedreptatea de a fi muritor (nedreptate pe
care in fond o simtim toti) este infinit mai mare, mai
aspru resimtitd, data fiind investitura de valoare
omeneascad, atit de constient purtata. Nu-i asa?” (p.
212). in timp ce el ii vorbea, colega de scena observa ,,0
roseata care urca in trepte pe figura generos croita, o
umezeald fierbinte a ochilor, un scrisnet romantic al
dintilor si...” vine ,replica tundtoare si indurerata:/ -
Ah! Da, da, da — draga meal E o imensa porcarielll” (p.
213). Comentariul ei: ,5i atunci am inteles ca ii era tare
fricd, cd era framintat de problema «marelui salt», dar,
mai ales, el se simtea solidar cu cei foarte mari, cu acei
care aveau si dreptul s3 simtd mai acut nedreptatea
(nefiintei)” (Ibid.). De pus in relatie cu ce-i spusese
Caragiu lui Manole Marcus despre dificultatea de a
filma scena finala a mortii din Actorul si salbaticii (v.
episodul precedent al acestui portret-serial)...

Ultima marturie ii apartine lui Aristide Teic3, fostul
coleg de Conservator despre care stim cit de apropiat a
fost de Toma Caragiu din deja-amintitele amintiri ale lui
George Mihalache-Buzau: ,Despre cuplul Caragiu-Teica
ar fi fost foarte multe de povestit, cici imi evoca o
sumedenie de admirabile ghidusii legate de minunata
noastra tinerete. De altfel, toatd lumea stie cd,in a
doua parte a vietii lui Tomitd, Teica a fost «vasalul»
credincios al «seniorului» magnific Toma Caragiu” (p.
188). Supravietuitorul scrie emotionat, sfisietor: ,De
cite ori ne intilneam, ne imbratisam... imi culcam capul
pe umarul lui, isi punea si el capul pe umarul meu, stam
citeva minute in tacere astfel = ne simteam extraordinar
de buni, de tineri, de puri si de frumosi —, consumind, in
acele clipe tandre, afectiunea celor trei decenii de
amintiri care ne legau./ Nu am cuvintele trebuincioase
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sa exprim cine a fost acest mare umanist, acest coleg
minunat, acest suflet curat, acest partener stralucit,
cum nu voi mai intilni, acest prieten de-o viata, mai
mult decit prieten — frate./ Cind l-am v3zut ultima oar3,
era atit de impunator, un barbat splendid, un om —o
mindrete, incit m-am abtinut s3-1 strig pe nume, pentru
a nu-i strica frumusetea tacerii...” (p. 213).

In paginile cartii il mai evoca pe Toma Caragiu colegii de
scena si de ecran Zephi Alsec, Aurel Cioranu, Fory
Etterle, Kovacs Gyorgy, Virgil Ogiasanu, Gina Patrichi,
dramaturgul Aurel Baranga, prozatorii si scenaristii
Eugen Barbu, Titus Popovici (discursul de vernisaj al
unei expozitii de fotografii cu Caragiu din 1982), Dinu
Sararu, dar si Marin Preda (text foarte scurt, mai
semnificativa fiind replica lui Preda citatd de Stere
Gulea: ,Mon cher, trebuie 53 treacd vreo 30-40 de ani
ca s3 mai apard unu’ ca Toma” — p. 183), Lucian Raicu
(secvente dintr-un amplu eseu evocator inclus in
volumul sdu Printre contemporani, Editura Cartea
Romaneasca, 1980), D.I. Suchianu (cronica la
Singurdtatea florilor, filmul din 1975).

Alte carti-marturii din proximitate: a surorii, Matilda
Caragiu Marioteanu, Toma Caragiu. |postaze (Editura
Expert, 2003), si-a celei de-a doua sotii, Elena Caragiu,
Eterna intoarcere (Editura Palimpsest, 2018).

Pe scend

Dintre sutele de roluri in teatru, in filme, la radio si la
televiziune — un inventar al celor mai proeminente (intr-
un mozaic de informatii — mai precizez o data - din
arhive pentru perioada de pina in jurul lui 1970, dar si
pe baz3 de inregistrari audio si video, vazind sau
revazind filme, precum si din experienta mea directa de
adolescent iubitor de teatru, martor al marilor
spectacole ale lui Caragiu din ultimii sai ani).

Intr-o carier3 de peste 3 decenii (socotind nu chiar din
copilaria si adolescenta primelor spectacole scolare, ci
din anii de actorie estudianting), a lucrat enorm,
acumulind rapid in primele etape, in urcus grabit citre
excelenta pe care apoi a etalat-o constant.

Pe scene, mai intii.

Dupé exersarile abundente din prima tinerete, din
studentie si de dupa absolvire, a jucat mult la Ploiesti,
cot la cot cu echipa teatrului pe care I-a condus timp de
12 ani, intre — reamintesc — 1953 si 1965. Din
consemndrile presei si din alte marturii, personajele
prin care incepe s3 se detaseze ca interpret de mari
promisiuni, ca virf de promotie actoriceasca, artist deja
de clasd”, par sa fi fost Rica Venturiano din caragialiana
O noapte furtunoasd in regia lui Alexandru Braun (1954)
si lanke din Take, lanke si Cadir de Victor lon Popa in
regia lui Traian Ciuculescu (1956). Roluri consistente, si
ele ,cu potential” de dezvoltare nu doar comico-
satiricd, ci si psihologica, intr-un mai larg orizont
caracterologic. Sub indrumarea unor regizori ale caror
nume nu spun astdzi mai nimic. Primul apare totusi in

Dictionarul teatrului de animatie, pdpusi si marionete,
Coordonator: Cristian Pepino, editia a IV-a revazuta si
adaugita, ,on-line”, pe ,site”-ul de Internet al Teatrului
bucurestean Tandarica
(https://www.teatrultandarica.ro/dictionar-caseta-
tehnica/), datat 2017 (cu precizarea: ,redactare 14
decembrie 2017"). Prima editie a aparut in 1999
(Editura Ghepardul, Bucuresti), sub egida Uniunii
Teatrale din Romania — UNITER, marcata jos pe coperts;
sus, in frontispiciu, apare Festivalul Gulliver Galati/
Editia a VIi[-a], mentionat si pe pagina de titlu, sub
editura (deci cartea e posibil sa fi fost finantata din
bugetul festivalului); editia a ll-a — la Editura Alma,
Galati, 2000; a lll-a revazuta si ad3ugitda — UNIMA/
Uniunea Internationald a Marionetistilor — Centrul
Roman, 2013 (UNIMA sustinind de la bun inceput
proiectul; editia a lll-a = in colaborare si cu Centrul de
Studii si Cercetdri in domeniul Artei Spectacolului de
Animatie al UNATC Bucuresti; Cuvintul inainte si
completarea La editia a treia ale lui Pepino—la
https://www.teatrultandarica.ro/dictionar-cuvant-
inainte/; v. si Bibliografia generald a teatrului de papusi,
marionete si de animatie din Romdnia, editia a 3-3,
2013, ,incarcat3d” tot pe ,site”-ul Tandarica,
https://www.teatrultandarica.ro/bibliografie/; de
asemenea — Teatrul de animatie in Romdnia, editat de
Teatrul de animatie Tandarica, Manager de proiect:
Cilin Mocanu, Documentare si coordonare proiect:
Cristian Pepino, 2018; etc.). Articolul consacrat lui
Alexandru Braun: ,important regizor de teatru dramatic
(in 1941 era regizor la Teatrul Regina Maria al lui Lucia
Sturdza-Bulandra, Teatrul National din Craiova, 1942,
1545, Teatrul Municipal Ploiesti 1952, Teatrul National
din Bucuresti). A pus in scend la si la Teatrul de Papusi
din Craiova in 1959"
(http://www.teatrultandarica.ro/personalitati-b/) — cu
#13 si 2" in text, eroare de culegere care probabil
wascunde” alte montari in teatre pentru copii. Poate ca
regizor ,important” (calificativul din Dicfionar...) in
vremurile in care lucrase cu trupa Luciei Sturdza-
Bulandra, semnalat la Municipalul ploiestean in 1952,
deci ramas Tn raporturi de colaborare cel putin pina in
1954, anul Noptii furtunoase si-al lui Caragiu-Rica
Venturiano. Pe-atunci inca subtirel! Ni-l putem imagina
pe junele ,arhivar la judecitoria de pace circumscriptia
de galben, poet liric, colaboratore la ziarul Vocea
Patriotului Nationale, publicist si studinte in drept” jucat
de marele actor care-si diversifica si-si regla tehnicile de
lucru intr-un rol generos, intins intre demagogia
parvenitistd si trairile autentice, intre poza oratoric3 si
sentimentalismul autentic, de ,amorezat cu Zita" de-
adevaratelea, asa cd urmeaza inevitabilul: ,53 puie
pirostriile”...

{Continud...)




Poezie

NR. 59 (228) - MARTIE 2026

Adrian BODNARU:

!iAm iesit In

oras prin

986 si m-am intors

acasa in 2020”

Interviu realizat de Vlad MUSAT

drian Bodnaru (n. 4 octombrie 1969, Bocsa
omdnd) este poet si editor, membru al Uniunii

debutul cu volumul a bodnaru si alte verbe (Editura
arineasa, 1994) au urmat peste 20 de volume de
ozie, printre care: noi si purtate (1996), toate
drepturile rezervate, inclusiv Suedia si Norvegia
(2000), O vard intreaga sau mai multe la rdnd
(2017), Timisorela {2019), Prea bdtrdn pentru-
Apollinaire, prea tanar pentru Napoli (2022); Aici
putem vorbi deschis — nici umbra de pin (2025). A
tradus din Vicente Huidobro (Altazor, 2012, in
olaborare). Din 2003, sustine in revista Orizont o
bricdi permanentd in versuri. Laureat al unor
premii de poezie decernate de Uniunea Scriitorilor
din Romdnia, Filiala Timisoara si de alte institutii.

Esti un poet care foloseste umorul si ironia. Cit de
mult e permis s3 te joci in poezie?

As zice oricat, fiindca jocul face parte din drama,
rama, ba chiar, iatd din margarina narcisica a
poeziei. Care, printre altele, multe altele, mie mi se
pare ca se naste batrana sau nu se naste deloc. Eu
am incercat sa scriu poezie, s3 practic aceasta
meserie de tinerete, pentru ca limba ma trada
peste tot: la scoald, pe stadion, in discotecd. Pana si
cdnd eram singur, in parc sau acasd, ma insela cu
pofta. N-avea incotro — ma gandesc uneori: nu o
vedeam nici prea frumoasa si nici avand cine stie ce
voce, iar de aici umorul si ironia, altfel, mai degraba
un tip sentimental. Avea insi litere, iar literele
mi-au pldcut mereu — aproape cd as crede,
cabalistic, in existenta unui alfabet anterior vorbirii.
5i, cum voiam sa vorbesc, am incercat sa fac o
limb3 a mea. In care s spun ce voiam, de fapt, s3

spun. Asta a insemnat sa ma arunc pe luciul
cuvintelor, desi nu prea stiam sa inot. De scufundat
insd nu era mare lucru, atata timp cat reuseam sa
ajung din nou la suprafata pentru o gura de aer sau
un fum de tigara. 5i acum imi plac scufundarile
libere — bine-nteles, cu o scrumiera pe mal.

Te caracterizeaza minimalismul. Adrian, ce te
inspira?

Cred ca ma caracterizeaza si minimalismul. Oricum,
nu scrisul fluviu. Cea mai noua carte a mea are un
titlu mai lung decat multe poeme din interior: Aici
putem vorbi deschis — nici umbra de pin. Mai
departe, mai scurt de-atat nu pot scrie. A fost
cartea care a stat cel mai mult in minte si cel mai
putin pe scaun, la masa. Nu e o culegere de
haikuuri, asa cum ne place s numim tot ceea ce e
ultrascurt in poezie. Nici n-ar putea fi nu cred prea
mult in haikuuri cu alfabet latin si cu atat mai putin
in ale mele, desi am ficut citeva. Toate
micropoemele de aici pornesc de la o imagine si
devin o imagine, alta sau aceeasi cu semn usor
schimbat. De fapt, asa as vrea sa fie. Un fel de
naturi moarte care, prin semne — de punctuatie ori
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chiar litere —, devin naturi oarecum cinetice,
suspendate. Mi-ar placea sa fie privite ca tablouri,
fiindca si oglinda, foarte generoasa, a paginii, albul,
ajuta mult.

Orice ma inspira — nu totul! — sau nimic. Da, nimicul
poate sa ma inspire, fiindca si el reprezintd
existenta, nu e o negatie a ei. lar cand vorbeam
despre naturi moarte ma refeream prea putin la
marul de ldnga vaza cu narcise din fata mea. Cila
marul muscat pana la sambure si la narcisele usor
ofilite din mine. Poate cele din basmele pe care mi
le soptesc mahmurelile nealcoolice — nu insd mai
putin tulburi — ale trezirii cu jumatate de viata
cilduta inca in vis.

lubesti Timisoara (cine nu o iubeste?) si datorita
acestui fapt am 53 te rog sa ne povestesti o
intdmplare din care sa reiasa boemia orasului.

Cred ca am iesit in oras prin 1986 si m-am intors
acasd in 2020. In pandemia de Covid. La inceput,
intr-unul mic, industrial, intunecat de comunism,
dar infinit mai seducator decat singuratatea.
Fireste, pescuiam in ape tulburi — ale Oltetului — cu
undite din trestii de la Balta Garii, fire din panzele
de paianjen ale Padurii Sarului, ace din boldurile
ramase dupa despachetarea camasilor albe luate pe
sub mana si plumbi din literele colectiei Meridiane,
in care descoperisem biografiile artistilor din
Montmartre. In barul Hotelului Central, un fel de
Lapin Agile pentru mine, cu mai mult sau mai putin
noroc prindeam pestisori de aur si-i aruncam inapoi
inainte de a-mi indeplini vreo dorinta. Dar, din
singuraticul caruia i se confisca bricheta de citre
Lliderul” locului, deveneam cel ciruia directorul
educativ, profesor de sport, al liceului ii adresa, din
holul hotelului, atdt de imbatitorul sfat ,numai
cafea, ne-am inteles!”, iar barmanita ii pregatea un
ness cu sifon de cum intra pe usa. Altadata, peste
podul care traversa Oltetul, ma astepta, in celalalt
bar, un ,Amigo frecat cu Pepsi” in spuma caruia mi
se strecurau, tainic, cativa stropi de rom si doua-
trei boabe de cafea ,veritabild” — o nebunie!

Puteam sa-mi dau in folosinta lungul drum de-acasa
pana la ,de-al casei”. 5i sa-l reiau odata cu pasul de
364 de kilometri (uite, cu 1.000 de metri sub un
an!) din Bals spre Timisoara. Orasul era acum mare,
liber, strilucitor. 5i eu, din nou, singuraticul. Ba
chiar poetul din paginile revistei Orizont, cel pe care
abia-l recunosteam, ca poet, eu insumi. Serile ins3

si noptile pana-n zori il recunosteau sigur, studentul
la politehnica palind pe zi ce trecea, dar nu fara
diploma dupa cei cinci ani de studiu al motoarelor
termice. Asa ca intamplarile de care ma intrebi nu
sunt deloc putine, iar de ales e ingrozitor de greu.
Dar iata una, la intamplare.

Anii 90 l3sau loc noului mileniu, cred, cand, intr-o
noapte de iarnd, spre dimineata, de fapt, ieseam
din Art, un bar din Bastionul Theresia, la moda in
epoca si, fireste, azi defunct, indreptandu-ma spre
statia de taxi de la Conti — Hotel Continental
Timisoara, in centrul orasului — cu gandul la o
masina salvatoare, fiindca zipada era adanca si
frigul patrunzator ca vocea dispecerei ce nu-mi
gasise niciun indicativ liber. Ninsese bine cat timp
imi aprinsesem tigarile de la lumanarea de pe masa,
iar faptul ca mi se golise bricheta spunea cate ceva
despre grosimea stratului de zipada. in statie, nici
urma de masina. Mai mult, nici urma pe strada. 5i
totusi, o Dacia un pic fastacita isi facea intrarea in
scend, asa cad semnul meu cu mana nu a evitat sa o
intdmpine. Masina opreste, soferul deschide
portiera din dreapta spate si ma intreab3 firesc:
Unde mergeti?” ,Badea Cartan, pe Telegrafului”, i
raspund vioi si sigur cd am de-a face cu un ultim
taximetrist posibil. ,Urcati”, imi spune omul. ,Se
poate cu tigara, uitati scrumiera, pe cele din spate
le-am pierdut.” Fireste, paldvragim pana pe
Telegrafului. ,Unde va las?”, ma intreaba
Ltaximetristul”. ,Aici, in dreptul nonstopului. Cat
face?” Si ma uit spre bordul masinii cdutind ceasul.
«Nu aveti ceas?...” ,Nu”, zice omul. ,5i nu face
nimic, nu sunt taxi. V-am luat pentru cd v-am vazut
la Conti, singur, si mi-ati spus ca mergeti in Badea
Cartan, unde stau si eu. Stiu cum e, vinde la o
intdlnire care s-a lungit si, cum a nins si nu mai e
nimeni pe drum, am avut curajul sa nu las masina...
A fost o placere sa ne cunoastem. Noapte bunad.”

Ai avut ,idoli”? La inceputul parcursului tiu literar,
a fost vreun scriitor pe care l-ai urcat pe piedestal?

Am inceput 53 scriu pe la 1617 ani. Eram intr-a
zecea, a unsprezecea, cand am incercat s3-i dau
prietenului meu din liceu, Catalin, niste replici in
versuri. El publicase, trimitea la postele redactiilor
s5i primea raspunsuri bune. A urmat matematica
apoi. impreund, am ficut o altfel de gazeti de
perete a clasei, Sisif, de la atata Camus cat citeam
pe-atunci.
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Eu apaream o data la doud duminici pe gazonul
stadionului din oras, ca junior in divizia C la echipa
intreprinderii. Jucam pe dreapta, aripa, si contactul,
contondent adesea, dar catifelat acasa fata de cel
din Dragasani, Magurele, Rosiori, Pitesti, Curtea de
Arges, cu tribuna imi era intrerupt de cate o piesa
muzicala pe care o fredonam in gand in plin atac.
imi amintesc de — culmea! — ,Je t"aime moi non
plus” in timpul ultimului sprint spre poarta la
Campulung. Ritmul jocului n-avea, la mine, nimic
de-a face cu al piesei. Una lenta nu ma facea mai
putin rapid de-a lungul tusei.

Apoi a aparut Bacovia, chiar la mijlocul terenului, la
primul fluier al arbitrului. Tmi spuneam versurile lui
aproape ca pe o rugaciune. 5i cum ajunsesem sa-l
stiu din scoarta in scoarta — tocmai se tiparise o
editie, cat de cat completa, Bacovia, ingrozitor de
sdracicioasa, ca toate editiile vremii —, aveamn ce
face 90 de minute. Peste un an poetul din Baciu
avea sa invingd ramanerea mea in crampoane, o
hepatita virald aruncandu-m3, in clasa a
doudsprezecea, definitiv in bratele Plumbului.
Scanteile galbene de pe teren se stingeau una cite
una, pe veci.

Si 0 singura stanta burgeza de-atunci. Dupa
bacalaureat, seful comisiei, un universitar din
Craiova, m-a oprit s3-mi sopteasca ceva straniu.
Soapta pe care n-am luat-o in seama pentru ca
notele mele la matematica nu erau de nivelul
apropiatei admiteri la o facultate tehnica. ,Ai avut
cea mai buna lucrare la romana, dar a trebuit sa-ti
scadem putin nota, ca sa nu fie mai mare decat a
colegei tale care da la filologie — m-a rugat
profesorul vostru de romana.” ,Nicio problema,
multumesc”, i-am raspuns ingrijorat de gafele mele
la algebra si analizd. 5i cidnd ma gandesc ¢a unul
dintre subiecte era despre pasoptism!

Apoi, la Timisoara, dupa ce debutasem in Orizont,
Marcel Tolcea, care scrisese, la a doua mea aparitie
in revistd, si un frumos text insotitor al poemelor,
mi-a dat un biletel pe care scrisese trei nume:
Mazilescu, Dimov, M. Ivanescu. Pana la intalnirea
cu Serban Foarta, impreuna cu care am facut o
adevdratd academie de poezie. Si cate prime pagini
de tabloide am fi putut tine, daca presa mondena,
abia nascuta, ar fi avut intr-adevar gust si drum prin
Timisoara! Dar nu ne-am vazut numai de noptile
noastre glossy, ci si de cea mai frumoasa colectie de
carte de-atunci, realizata cu graficianul Dan Ursachi,

la Brumar, al cdrui director editorial devenisem.
Sigur, am fost declarat pe loc un epigon al lui
Foart3, fiindca de pe atunci critica incepea sa aleaga
cea mai usoara cale. Acum, lucrurile s-au mai
indreptat, insd poate doar fiindca era firesc sa se
intample.

Stiu 3 scrii si versuri pentru o formatie de muzica
rock. Spune-ne cite ceva despre acest proiect.

Daca liceul imi oferise bunul prieten, orasul avea sa-
mi daruiasca blanda ,haitd”: trupa rock de la Casa
Tineretului. Adica Marius (Rusu sau, doar uneori
Rabi), Marian T. [Polo — de la Polonezu), Marian M.
(Toanca) si altii, fiindca in Oltenia poreclele biteau
cu nonsalantd numele pe umar. Unde eu, Bombon,
cum imi spunea mama cand eram copil, am ajuns,
in scurt timp, aldturi de Marius, talentatul lider al
formatiei, responsabil cu ceea ce s-ar fi numit
cuvintele. Asa a aparut un prim text, prin '88-'89,
cind trupa de-atunci, Asterisc, participa la
festivaluri. La Constelatii Rock de la Ramnicu
Valcea, in Sala Polivalent3, am debutat, imbracat, in
public, intr-o stranie si protestatara pufoaica de
fierar-betonist, ca textier. Era, bineinteles, o joaca,
dar am simtit momentul din plin. Tn ’89 am
recidivat si imediat dupa festival am trait Revolutia
cu trupa. Asterisc a devenit in anii '90 Karma, iar
din 2003 pana azi, Floarea Soarelui. Cu formule
mereu si mereu noi, dar cu acelasi Marius Stanescu
la chitara. Cred ci pentru Floarea Soarelui am facut
cu el mai bine de o duzina de piese, toate contra
cronometru, in sala de repetitii, aceeasi unde
exersam, in ultimii ani de comunism, libertatea.
Inclusiv libertatea de a avea Marius cheia de la Casa
Tineretului, datoritd unui director care avea
incredere in trupa, inclusiv in noptile lungi, cu
vermutul Mamaia, de repetitie.

De vreo doi ani, unul din texte poate fi citit
(integral!) vara, la plaja, pe spatele unei
domnisoare, tatuat cu scrisul meu, pentru ca
statuse prea mult pe ganduri in fata fonturilor ca sa
nu opteze pentru aceasta, din urma, ,cruda”
solutie.

lar povestea mea pe muzicd a mai avut un episod in
2024, cand, in trei luni de primavara-vara, am facut,
cu un compozitor italian de muzica clasica, libretul
unui Poem simfonic pentru Timisoara. A carui
premiera s-a amanat. Dovada ¢a nu numai omul e o
institutie care amana.
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Teatralitatea disparitiei si rizomatica identitatii,
repere postmoderne la Mihai Sandu

Marian DRAGOMIR

Volumul Cortina somnului. Oameni si tenebre, aparut la
Editura Tritonic in anul 2025, se impune ca un macrotext
coerent, articulat pe o poetica a thanatosului si pe o
esteticd a intensificarii imagistice, in care moartea este
tematizatd nu doar ca experienta-limita, ci ca dispozitiv
textual autoreferential. Arhitectura cartii, structurata in
secvente precum ,Reverie”, Vis”, ,Religie”,
LHApocalipsuri”, configureaza un parcurs descensional, in
care subiectul liric traverseaza spatii ale memoriei,
ritualului si dezagregarii ontologice.

Programul estetic este explicit formulat inca din ,,Cuvant
inainte”, unde autorul opereaza o legitimare
metatextuald a imaginarului tenebros: A spune, a vorbi,
a povesti despre intunecimea din noi nu e despre a
tinde spre ea. Nu e despre a o elogia sau a o iubi. E
despre a vedea exact ce tine de noi. E despre a accepta
ca suntem capabili de rauw.” Acest fragment are valoare
de ars poetica postmoderna: discursul Tsi asuma3 functia
de deconstructie morala si antropologica, iar
Lintunecimea” devine categorie hermeneutica. Poetica
volumului nu cultivd un gotic gratuit, ci o forma de
explorare a negativitatii ca mod de cunoastere — o
veritabild epistemologie a tenebrelor.

in ,Drumul clopotelor”, moartea este performativizat3
printr-o retorica a repetitiei si a acumularii: ,Murise.
Odata cu ea, murise mersul ei, murise felul in care isi
tinea mainile, murise vocea ei, murise privirea ei. Murise
tot ce fusese ea.”

Anafora obsesiva (,Murise”) produce o dezagregare
progresiva a identitatii, transformand fiinta intr-o lista
de functii abolite. Din perspectivd poststructuralista,
subiectul este deconstruit in propriile sale atribute, iar
moartea devine un proces textual de golire a
referentului. Identitatea este redusa la semne care se
sterg unul pe altul.

Imaginarul funerar este amplificat prin detalii cu
pregnanta expresionista: , Pleoapele i-au fost acoperite
cu clei, ca s nu mai poatad vedea lumea. Madinile i-au
fost legate pe piept cu lanturi grele. Gura i-a fost
ferecatd de stilpii care au venit s3-i cinte.” Aceast3
corporalitate ferecata poate fi citita ca metafora a
inchiderii sensului prin ritual si discurs institutional.
Totusi, excesul imagistic produce un efect de
hiperrealitate: moartea este supraexpusi, teatralizat3,
convertitd in spectacol textual. Cortina, ca metafora
centrald, sugereaza tocmai aceastd dimensiune scenica a
disparitiei.

in secventa regresiva ,in loc de introducere — Adancire”,
memoria copilariei este filtrata printr-o optica speculara:
M3 priveam din spatele unui geam prafuit. Eram acolo
si nu eram. Eram copilul care alerga, dar si cel care il
privea alergand.” Aceastd dedublare instituie o
identitate rizomatica, fragmentat3, in care eul devine
simultan instant3 enuntiatoare si obiect al enuntului. in

LIT

MIHAI SANDU

CORTINA
SOMNULUI

Oameni si tenebre

termenii teoriei postmoderne, avem de-a face cu o
subiectivitate descentralizat3, lipsita de nucleu stabil,
apropiata de strategiile autoreferentiale din proza lui
Borges sau de textualismul optzecist romanesc.
Dimensiunea cosmologica a volumului amplifica
tensiunea thanatica:,Sufletul ei a devenit o Supernova.
A explodat in mii de buciti de lumina, imprastiindu-se
peste case, peste oameni, peste campuri.”

Metafora supernovei introduce o estetica a grandiosului,
dar si o ironica suspendare a transcendentei: explozia nu
duce la mantuire, ci la dispersie. ldentitatea se
disemineaza, iar transcendenta este inlocuitd de
proliferare imagistica. in acest sens, volumul se apropie
de postmodernismul anglo-saxon (DelLillo, Pynchon]),
unde evenimentul-limitd este mediat de limbaj si
spectacol.

Finalurile unor secvente sugereaza o desacralizare
subtila:, Lumina nu vine aici. Aici e doar odihna. Aici e
doar ticerea care cade, incet, peste simtire si uitare.”
Aceastd suspendare a transcendentei confirma o poetica
a imanentei radicale: moartea nu deschide spre absolut,
ci inchide intr-o ticere textualizatd. Cortina nu
marcheaza un sfarsit metafizic, ci o limit3 a
reprezentaril.

Prin densitatea imagistica, prin hibridizarea registrelor
(religios, apocaliptic, confesiv) si prin constiinta
metatextuald, Corting somnului. Oameni si tenebre se
configureaza ca un volum coerent si intens, in care
thanatosul devine principiu organizator al discursului.
Cartea functioneazd ca un palimpsest al mortii si al
memoriei, unde fiecare poem reitereaza si amplifica
obsesia disparitiei, transformand experienta-limita intr-
un spectacol al limbajului si intr-o meditatie
postmoderna asupra fragilitatii identitatii.
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La Palatul Culturii (aripa Curtea de Apel, in
prezent abandonata) s-au turnat in zilele de 24,
25 si 26 februarie scene din filmul Santandreiul
Lupilor de Cristi Puiu, inspirat din Demonii de
Dostoievski si lvanov de Cehov. Parcarea laterala
din strada Emile Zola a fost ocupata de
echipamentele si culisele filmului, ,desantul”
caravanei fiind anuntat in presa locala. Autorul
filmului de la care a inceput sa se vorbeasca
despre Noul val in cinemaul romanesc, Moartea
domnului Lazarescu (2005), se afla pentru prima
data in calitate de regizor pe un platou ploiestean.
Actiunea noului film, aflam dintr-un anunt de
casting, se petrece in Romania anului 1940, .cam
in aceeasi perioada in care se peirece actiunea
din Rebecca a lui Hitchcock [...] Sunt personaje
care vorbesc in romana, franceza, engleza,
maghiara, germana”. Se cautau ,actori si actrite,
profesionisti si neprofesionisti, pentru personaje
cu varsta cuprinsa intre 20-30 ani, 40-50 ani si
60-80 ani”. Holurile Palatului au fost invadate de
uniforme militare din recuzita filmului,
reprezentand militari si ofiteri romani, germani si
maghiari, precum si de civili, participanti la scene
de judecatd, in cadru oficial.

Intr-un interviu din 2024, Cristi Puiu declara: _Este
o poveste din 1940 in Romania, intre Sfantul
Andrei si Sfantul Nicolae. Este un moment foarte
tulbure: Sfantul Andrei este pe 30 noiembrie, pe
10 noiembrie a fost cutremurul, iar pe 27 au fost
asasinati lorga si Madgearu, iar dupa asasinatul
de la Jilava, a urmat un fel de efect de domino
pana la Sfantul Andrei. Romania a pierdut
Ardealul de Nord, Cadrilaterul, Basarabia,
momentele premergatoare razboiului, iar Franta
cdzuse in iunie [...] este un film foarte greu, fiind
un film bilingv, trilingv. Personajele sunt din
patura de sus a societatii, deci franceza era

obligatorie.

Actiunea trebuie sa se petreaca undeva in munti,
fie la Sinaia, fie la Campulung. In mintea mea,
personajele s-au retras la tara dupa cutremur.
Acesta este contextul istoric, dar la originea
textului sta Ivanov de Cehov si doua capitole din
Demonii de Dostoievski, adaptate in totalitate la
Roménia, inclusiv numele personajelor. Am scris
asta acum un an, cand a inceput razboiul din
Ucraina. M-am gandit ca acesta se va transforma
intr-un conflict de dimensiuni. Este o chestiune
foarte stranie si greu de cercetat. Cu doi ani in
urma, in noaptea de Sfantul Andrei, Comeliu
Zelea Codreanu si inca 13 persoane au fost
asasinate.

Doi ani mai tarziu, are loc povestea aceasta. In
memorii, Argetoianu afirma in Insemnari zilnice la
inceputul anilor 40 ca Legiunea si Garda de Fier
au fost infiltrate de comunisti, Iasand un semn de
intrebare legat de asasinat. Cine a beneficiat de
asasinarea lor? Dar filmul nu se axeazi pe acest
aspect, ci este o poveste de dragoste, o poveste
de dragoste aproximativa.”

Dupé scenele BBC din serialul Ocolul PAmantului
in 80 de zile de acum 4 ani (de pe urma caruia au
ridmas unele elemente de butaforie ce intruchipau
Gara Centrala din New-York, precum cabina de
bilete sau ceasul), Palatul Culturii este din nou
decorul potrivit pentru un film de anvergura.

La data de 4
martie, la
implinirea a 49
de ani de la
tragica disparitie
a lui Toma
Caragiu, va avea
loc la teatrul
care-i poarta in
prezent numele
proiectia filmului
documentar
Filmul alu Toma
Caragiu, de
Alexandru Gica,
Coli Caranica si
luliana Caranica. Realizat in anul 2025, la
centenarul marelui actor, in aromana (subtitrat in
romand), filmul cuprinde mérturii ale celor care |-
au cunoscut, precum regizorul Stere Gulea, dar si
nepotii Dragos Caragiu Gheorghita si Stefan
Caragiu Gheorghita, scenograf, alaturi de scene
din filme si de fotografii din arhiva Matilda Caragiu
Marioteanu si din arhiva teatrului ,Toma Caragiu”.

i, 4 manie cra 1830 wailn Teatndul Toma Caragiu®
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O istorie
in versuri a Ilteratum
romane (V)

impecabil multiplu prozator

Daniel PISCU nu s-a temut de toate anotimpurile

nici macar de Frigul verii

Traian T. Cosovei si ne ramane noud, congenerilor
(nelinistitul) incd viu

Mereu locvace, cursiv precurm mosiile boierilor

la modul ludic indragindu-si livezile si ograzile
(mostenitor al unui nume ilustru mosiile toate

al cvasiperioadei proletcultiste ca pe o fiica sau ca pe-un fiu.

pe care a renegat-o)

harnic si darnic peste masura Cornelia Maria Savu

in metaforele sale prelungi (boreasa)

dela 1,2, 3 sau... De o inteligent3 extrem3

pand la toate volumele sale debutanti poetic precoce

de lunedist activ apoi, cultural jurnalist3

generos, dar vietuind abuziv de peste calificativul profesionist3
ca un adevdrat haiduc avind o viatd zbuciumati

nimic la el nu parea tardiv. de Ia Totani In alb

presarat cu Uraniu, forme si oameni de zapada

Alexandru Vlad ea pirea o boreas

(de la Maramu la Ardealul tot) (scurtare a transilvanicului boiereas)
Ardelean asezat la vorba ne bucura si ne bucura

si la scris prin cartile sale pe noi

cu pipa si barba-i recognoscibile toti cititorii, deodata.

de sihastru maiastru
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Cum cititi poezia lui
Nichita Stanescu in 20267

Marian NEGUTU

In luna in care celebram Ziua Internationald a Poeziei
si nasterea lui Nichita Stanescu, va propun o scurtd
anchetd. Am intrebat doi poeti si doud poete
contemporane cum citesc poezia lui Nichita in 2026.
laotd ce au raspuns:

loana Cosma
Nichita Stanescu a inviat toate metaforele moarte ale
poeziei noastre

Nichita Stdnescu a fost ultimul mare stilist al poeziei
romanesti. Stilist in sensul poemului 5til de Charles
Bukowski, adica pretuia cuvintele si le defamiliariza de
fiecare data cand scria. Nichita 5tanescu a inviat toate
metaforele moarte ale poeziei noastre si a facut poezia
sa para din nou apanajului unui anume tip de talent,
unui anume fel de viziune despre lume. 5i viziunea
poetica a lui Nichita 5tanescu, mai ales prin atentia sa
fata de stil si cuvinte, dar si sens, a fost una cu adevarat
originald. Nichita Stdnescu e acel poet care a imbinat
din nou forma cu fondul, caz aproape unic in istoria
literaturii romane. Nichita 5tanescu a respectat si
omagiat limba romana prin efortul sdu poetic.

Romeo Aurelian llie

Miza poeziei lui Nichita a fost tocmai aceea de a
redefini s5i a reafirma forta cuvantului

Recunosc, pe Nichita Stanescu I-am idolatrizat in
adolescentd, ca, poate, toti adolescentii cu tendinte
romantice din generatia mea (ceilalti, cu tendinte
depresive, 1l idolatrizau pe Bacovia). Apoi, odata cu

inaintarea in varsta, nu l-am mai citit, multumindu-ma
sa il stiu acolo, pe piedestalul lui, pe cerul lui,
stralucitor, de neatins, de neuitat, dar nici prea mult
reafirmat. Anul acesta, la o varsta perfect matura, l-am
recitit pe Nichita 5tanescu, cel din volumul 111 cele mai
frumoase poezii (Editura Nemira, 2013) si am
descoperit un lucru extraordinar: Nichita nu este doar

e —

pentru adolescenti. Nichita este universal, si mai ales,
total. La Nichita gasim nu doar poezii de dragoste,
altminteri, neegalate pana in prezent, ci gasim si poezie
metafizicd, mitologica, spiritual3, folclorica,
etnograficd, antropologica, sociald, ba chiar si o poezie
a frondei, a revoltei, a nevoii de a demitiza, de a
rdsturna statuile, de a reaseza universul pe alti piloni,
mai siguri, ai puterii intrinseci a cuvantului gandit, rostit
si scris. Pentru c3, desi el este numit prin manuale
+poetul necuvintelor”, ca o aluzie la celebrul sau joc
lingvistic, miza poeziei lui Nichita a fost tocmai aceea
de a redefini si a reafirma forta cuvantului. Acel cuvant
desprins direct din Logosul grecesc, logos care are ca
intelesuri atat notiunea de cuvant rostit, cat mai ales
pe aceea de logicd, de ratiune, de putere, de stiint3,
altfel spus, de caramizi imateriale, dar solide, cu care s3
poti construi o lume ideal3 (desi este stiut lucru ca in
planul vietii mundane, ideal este egal, din pacate, cu
ireal). Nu intamplator, in Muzeul Literaturii Romane din
Bucuresti [str. M. Cretulescu, nr. 8), Nichita 5tanescu
imparte o sald de muzeu doar cu Eminescu si Arghezi.
Ei sunt considerati cei trei mari ctitori de limba literara
romaneasca.
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Florentina Chifu
Cand citesti creatia stanesciana ti se releva limba
romana ca o duminica

Ma strecor cu sfiala printre paginile cu straluciri
geniale ce razbat din creatia stanesciana. Citesc si
inteleg pe rumegate cautand daimonul lui Nichita, cel
care ii releva acestuia ca intr-o schema chimica toate
valentele posibile ale unui cuvant, daimonul care se
manifesta in poezie dand feeling-ul at3t de important.
Ce ar fi poezia fara feeling? Ar fi o scriere pe care chiar
si inteligenta artificiala ar putea sa o realizeze, dar nu s-
ar putea numi creatie artistical
Nichita smulge ins3 cuvintele din structurile psihice, din
galaxia Gutenberg, le spatializeaza si le compara, apoi
transforma poezia intr-o experienta unics, intr-o
alchimie a profunzimii pun3and accent pe emotie si
sens. Cand citesti creatia stanesciana ti se releva limba
romana ca o duminic3, o limba ingereasca in care, cu o

tehnica desavdrsita, emotiile se transforma in structuri
metafizice.

Citesti si versul se transforma in rugdciune, o ruga care
curge in necuvinte cu alchimia profunzimii. Nu cu
emotia alerta a unui tropar, ci cu armonia suprapusa in
straturi transparente a unui heruvic!

Savu Popa

Provoaca palpitatii propriei noastre imaginatii

Cata dreptate a avut Nichita cand spunea ca ,poetul nu
are o epoca a lui, ci epoca isi are proprii poeti”. Oricare
epoca e datoare sa isi vada poetii in lumina unor

perspective care sa le modeleze opera, s3 le ofere
anticorpi impotriva perimarii propriilor idei, 53 le
asigure cel putin o bruma de actualitate, indiferent de
mode sau timpuri.

Personal, ma reintorc la poezia lui Nichita ca la un
spatiu de care am devenit repede fascinat, in special de
arhitectura acestuia desprinsa parca din tablourile lui
Dali sau de Chirico; de oamenii locului aflati intr-o
permanentd atmosfera festivalierd sau sarbatoreasca,
asa cum se intampla se intdlnesti in oraselele

mediteraneene ale Spaniei. Cerul deasupra acestui
peisaj pare a fi o impletitura de figuri geometrice sau
de forme ireale, una absurda si fascinantd, deopotriva,
asa cum si limbajul sau imaginarul lui Nichita au fost
dintotdeauna. Lectura acestei poezii iti procurd si un
anumit confort imaginativ, in sensul in care
scamatoriile sale stilistice, vizionare, etc. iti aduc o
suprema delectare intelectual3, te relaxeaza si chiar te
detensioneaza in climatul digitalizarii de azi. De-o
actualitate joculara si grava, in acelasi timp, ritmurile
sau simfoniile universului sdu poetic provoaca inca
palpitatii propriei noastre imaginatii. Ne decupleaza de
la atmosfera actualitatii, in care tindem s3a simtim, sa
gandim sau sd ne miscam pe un pilot automat, tot mai
incapatanat si imprevizibil. Totodata, aceasta lectura
sau relecturd a operei sale ne readuce n situatia unei
indelungi reflectari asupra naturii actului poetic si a
menirii sale intr-o realitate care se afunda in ape tot
mai agitate.

Aproape intreaga lui poezie este ca o scheld amenajata
in jurul viselor noastre, pe care urcam intotdeauna la o
indltime cat mai imposibila, cat mai fascinanta,
depasindu-ne astfel propriile limite, cit mai agasante,
cat mai tentaculare.

PRIMARIA MUNICIPIULLL, C
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Cateva reflectii despre
romanul Hidrapulper.
Vezi bine c-am murit! de
Viorica Raduta

7
W o .

Hidrapulper. Vezi bine c-am murit!, excelent
roman scris de Viorica Raduta, aparut la Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, a fost prezentat it
in decembrie 2025, la Gaudeamus. Vinrica Ra dllt a
Coperta intai are o fotografie pe care eu as
numi-o FACERE, atelierul artistului, puterea
circumstantelor. Apartinand sculptorului
contemporan Cristian Raduta, fotografia e un
fel de apogeu al solitudinii materiei ce se
deprinde de creator inainte ca acesta sa-i
confere act de iesire in lume. Statuetele in nuce

coboara de pe masa de lucru spre lume. lata,
vin trei personaje zoomorfe, intr-o breugliana
parabolad a mutilatilor, reconstruibile cand nu
sunt amputate si polisate. Himerele urban i

mobile, orientate spre folia transparenta, r a p u p e r
ascund privirea, dar stiu bine directia. Uneltele, vezi bine c-am ???H?’ft_f
masa sculptorului coexista cu fuga statuilor din

Roman

atelier. Calm, austeritate, voluptate, prietenie NS ORA
degaja elefantul cu trompa-lira, precum si tors =L
de feline-Pegas, alungit spre zbor. E 0
pregeneza de epopee feroce, regala a
creatorului, in conditii adverse. In opozitie cu

cele trei personajele nonumane este artistul,

copilul din noi, ce se indreapta spre masa de

topos genius locci, formativ cand nu e devorant,
obsesiv, captand trecerea noastra prin lumi-
labirint. Intdlnim toponime livresti, dar si de tip
existential pentru cei ce inventariaza statiile de
naveta si lectura, focalizari multiple ce

lucru, fara teama de mutilari, tradari si
substituiri. Al, marele producator de placeri si
artefacte, ar spune mai mult...

Cu modestia si acribia caracteristice talentului

cizelat si innascut, Viorica Raduta ne face sa ? % o by g e
: ’ t repartizeaza aleatoriu informatia in text si piata

de carte in lume.
Textexistenta e cale de supravietuire si

PRIMARIA MUNICIPIULU, CONSILIVL LOCAL 51 CASA DE CULTURA Li- CARAGIALE PLOIESTL o ECTTTR21

realizam un adevar artistic indubitabil: cheile de
creatie si de lectura incep de la experiente cu




Proza

NR. 59 (228) - MARTIE 2026

rememorare, in doua directii. Prima directie:
Personajele refac un limbaj originar pentru a
pastra vie memoria locurilor si a oamenilor.
Sunt captate voci auctoriale ce joaca prea bine
personajul reflector dinspre invititoarea din in
exod spre Varvara de mine, Varvara de noi, spre
personaje actante, reflexive, histrionice,
naratari si naratori ce refac un design fractal,
alunecand dinspre Galaxia Gutenberg spre
producerea si dereceptarea textelor de
intrebuintare, reclamatii- fluide, artistic prin
ludic, un fel caragialeta cu suras de Urmuz,
Eugéne lonesco si Cristian Popescu. A doua
directie: Creatia e nucleu tematic al demiurgiei
lexicale, un respiro al literaturii magmatice,
precum si cale de rezistenta in fata uitarii si a
disolutiei identitare.

Viorica Raduta extinde vital fictionalul asupra
nonfictionalului, ca principiu de viata sine qua
non. Exceptional mi se pare mie cum
transforma creatoarea mecanismul cinic
existential in fluxuri emotionale, taumaturgice:
»Cand merg spre constructie, o formula de
roman, cu incarcatura lui, uneori, poeticeasca,
simt ca lirismul transmite starile adanci in plin
eveniment, epicitate.... La un moment dat
oameni, evenimente si locuri au capatat dreptul
la fiinta, text/ura”.

Ca si reprezentantii Scolii de la Targoviste,
autoarea are structura impecabila si
orchestreaza rafinat contrapunctic placerea
textului, dincolo de moartea autorului, a
mintilor nonumane, prin volume vase
comunicante ale trecutului prezent, osmotic,
plusand la inteligibilul ,real” pulsatia
fantasmatica a realitatii. Fata de Mircea Horia
Simionescu ce deconstruieste realitatea
literaturii, Viorica Raduta imblanzeste daimonul
narativitatii intr-un periplu initiatic, cu popas
atent recreatanti document, topit in fraze a
capella, prin ton liturgic: Partea a doua a
romanului Hidrapulper. Vezi bine c-am murit,
intitulata ,lesirea. ca dosarul e copt”, aduce o
schimbare de registru, adancind dimensiunea
existentiala si metatextuala a cartii. Pagina cu

titlul ,,Vezi bine c-am murit!” functioneaza ca
un nod simbolic si un punct de inflexiune in
arhitectura romanului.

Mitologia personala si simbolismul creatiei
conduc spre un recipient culinar si editorial
obsolit: oala, cutitul, mucavaua, spre ,,lumi
interioare”, ,scrisul ca magie”.

Jocul cu modelul cere un cititor capabil de
lecturi holograme cel putin, locuind intr-un
tipar cu parataxe, gradatii, omisiuni, pentru ca
autoarea are stiinta literaturii, asaza
»Ssubstante” epice inedite, fractali-fise de
lectura si metavers, invitand cititorii 53 devina
personaje in pagina. Tiparul jocului textual
induce ideea de biblioteca fragila a existentelor,
dincolo de dispretul cititorului egocentrist,
egolatru, de la Joyce la Caius Dobrescu, de la
loan Grosan la loan S. Pop din leud, de la Joyce
la Gib Mihaescu si Nicolae Breban: ,,...Asa i-am
cunoscut pe Molloy si Dragomir taman la
Richter Zaharia — via Popescu si Familia in
trenul Valeni — Maneciu pana cand piciorul tatei
s-a umflat si din el ai iesit toate sedintele
noastre cu alegeri si supunere la vot prin care
lanus citea o sutd de ani de zile si navetistii
erau profesori suplinitori... Parol! Furau sindrila
sa faca focul in gazda. M3, iti spune Es. Pop din
leud, altii se gandeau la singuratate si taiau
lemne pe la casele oamenilor, noroc ca scriau
poezii, Sa mor lo! De Adevd [...] 53 se uite crucis
in mama lui Freud pe genunchii Rusoaicei, dar
in trei volume acum. Breban e in viata...”

O astfel de pagina citita de elevii de liceu pe
noua programa de literatura necesita indicatii
de subsol, precum in romanele lui Camil
Petrescu si Marcel Proust.

Faptele editoriale marca Viorica Raduta obliga
naratologii, antropologii, autorii de compendii
si istorii literare sa retina esenta vietii si a
activitatii creatoare, semnificative pentru
fenomenul textualist, generatia 80. Viorica
Raduta ramane scriitoare contemporana
anticanon, neinregimentata, in contratimp cu
modele literare.
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cu Jodie Foster in rol principal

Diana RINCIOG

Cu totii am admirat-o pe actrita americana Jodie
Foster auzind-o vorbind in francezi: dovedeste
atata placere, atita pasiune pentru lumea
francofona! Performanta este perfect explicabila
pentru starul de la Hollywood, avand in vedere
studiile sale - Liceul francez din Los Angeles,
absolvit in 1980, fiind cea mai buna eleva din clasa.
Viitoarea actrita si-a continuat parcursul educativ la
Universitatea Yale, terminat Magna cum laude in
1985, dupa sustinerea unei lucrari despre Toni
Morrison.

5i franceza si actoria le-a abordat mai mult din
dorinta mamei (al carei vis era sa viziteze Parisul),
dar le va face la nivel maxim, asa cum
demonstreaza si primul sdu rol principal in pelicula
Vie privée (Viatd privatd), unde joaca rolul unui
medic psihiatru renumit.

Filmul, regizat de Rebecca Zlotowski, se afla in
cinematografele din t{ara incepand cu luna ianuarie
si ofera revelatia unei partituri interpretate

magistral de Jodie Foster, integral in limba franceza.

Este vorba de povestea care se deruleaza palpitant
dup3d moartea neasteptata a unei paciente, Paula,
ceea ce determina o cercetare pe cont propriu din
partea medicului Lilian Steiner (personajul jucat de
Jodie Foster), in urma suspiciunilor ca ar fi de fapt o
sinucidere mascata.

Asa cum declara intr-un interviu recent, actrita
americana nu o cunostea deloc pe regizoarea
productiei, dar citirea in prealabil a scenariului a
convins-o c¢d merita pe deplin sa accepte
colaborarea. Notorietatea regizorului este
nesemnificativa pentru Foster, puterea povestii e in
schimb hot3ritoare pentru a demara proiectul.
Importanta decisiva a calitatii scenariului e
explicabild, probabil, prin fascinatia pe care Jodie
Foster a avut-o intotdeauna pentru lectur3, ea
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marturisindu-si in repetate randuri interesul pentru
carti, idei, pentru tot ce tine de scris, in general.
Asadar, Lilian Steiner, personajul principal din Viafd
privatd, a atras-o de la bun inceput, iar vizionarea
filmelor realizate anterior de citre regizoarea
Rebecca Zlotowski a convins-o pe actrita de
valoarea noului proiect; de altfel, sa vorbeasca doar
in limba franceza, intr-un film facut in Franta, era
un deziderat mai vechi al s3u. lar acum este un vis
implinit!

Mai mult, intilnirea fata in fata la Los Angeles cu
regizoarea a fost memorabila: aproape sapte ore de
parcurgere a viitoarei pelicule, cu fiecare replica in
parte discutat3, analizata. Multe intrebari si
raspunsuri, detalii dezbatute, o reald anticipare a
produsului cinematografic, astfel incat lucrurile au
decurs de la sine. De exemplu, scena hipnozei
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reprezintd un moment cheie al filmului, sugerand
strafundurile vietii interioare ale individului, dar si
necesara regdsire de sine, care se petrece atat
pentru personaj, cat si pentru actor, Jodie Foster
avand ea insdsi revelatia unei mai bune cunoasteri
a propriei persoane, gratie acestui rol.
Personalitatea regizoarei, felul in care se comporta
cu echipa de filmare (alaturi de care lucreaza deja
de multi ani), dand atentie fiecarui om, justifica, o
data in plus, reusita proiectului. Un detaliu inedit:

multe dintre hainele purtate de personajul
medicului psihiatru provin din garderoba Rebeccai.
Jodie Foster a apreciat in mod deosebit si stilul de
lucru al acestei echipe: concentrat, fiecare om

indeplinind mai multe sarcini, de unde rezulta o
incontestabild coeziune a colectivului implicat in
filmare. Ceva total diferit de productiile americane,
care pot fi reuni si 170 de oameni pe platou, in
vreme ce regizorul nu comunica prea mult, uneori
aproape deloc, cu actorii.

Personajul Lilian Steiner se misca intre doi poli:
intelect si emotie, idei si sentimente. In plus, ca
psihiatru, medicul ii ascultd pe pacienti, ceeace e
provocator ca interpretare, ajungand pana la a juca
un gand, dincolo de tacere. Jodie Foster insasi s-a
regasit in anumite introspectii ale personajului,
toate acestea ajutand-o sa se cunoasca mai bine,
asa cum am precizat anterior. Evident, ambianta
cabinetului, replicile eroinei trimit adesea la Freud,
mai putin popular, poate, in America, dar avand un
impact urias in Europa.

Visele au, in acest context, o importanta
covarsitoare. Existd, de pild3, o secventa onirica
despre Holocaust, care oferd ocazia unei
retrospective din perioada celui de-al Doilea Razboi

Mondial. Paula -pacienta disparutd — apare in acea
scend, la un concert. Totul este insa presarat cu
simboluri cromatice, gestuale etc. In acest vis Lilian
Steiner se intalneste cu fiul ei, ce pare a reprezenta
militia din epoca respectiva. Cert este ci spre
finalul filmului medicul psihiatru isi imbunatiateste
relatia atat cu baiatul, cat si cu fostul sot, tatal
acestuia (cel din urma interpretat excelent de catre
actorul Daniel Auteuil).

Prin urmare, pelicula Vie privée este un fel de
experienta initiaticd pe mai multe paliere — real,
imaginar, oniric, livresc. Personajele apasa insa in
mod subtil pe clapa umorului, antiironiei, asa cum
se intampl3 in scena de la cafenea dintre cei doi
protagonisti, Lilian Steiner si fostul sot, de profesie
medic oftalmolog.

Cat despre Paula, pacienta decedata in mod bizar,
ea apare retrospectiv, in flashbackuri, fiind
interpretatd de Virginie Efira, o actrita de origine
belgiand. Moartea surprinzitoare a Paulei o obliga
pe Lilian sa facd ea insasi o sedint3d de hipnoza,
afland lucruri neasteptate despre propriile traume
{cum ar fi despartirea de sot, relatia defectuoasa cu
fiul ei).

Lurmninile si umbrele din viata fostei paciente o ajuta
pe Lilian Steiner sa inteleaga aspecte tulburi despre
propria persoana. Uneori, filmul capata accente de
thriller, cum ar fi scenele in care medicul se
confrunta cu fiica pacientei, ori il urmareste pe
sotul ferneii decedate. Titlul peliculei, Vie privée/
Viatd privatd — simplu si complex deopotriva —
este ilustrativ pentru cariera si viata personala a
actritei Jodie Foster. O adevarata terapie, incitanta
pentru ea, dar si pentru spectatorii peliculei. O
poveste despre psihologia fiintei umane aflata in
impas, despre mecanismele declansate pentru a
rezolva traume vechi, emotii nemarturisite, frici
existentiale, limite ale comportamentului. O
experienta pe care v-o recomandam calduros,
pentru a beneficia de un regal actoricesc, de
imagini frumoase din Parisul pe care il iubim cu
totii, cei ce avem o reala fascinatie pentru Franta,
pentru limba, cultura si civilizatia ei.
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Spirala ascunsa

antologia cenaclului ,I.L. Caragiale” din Ploiesti,
marcheaza o editie aniversarad, 75 de ani de la
infiintarea cenaclului. Ingrijit de Doina Ofelia
Davidescu si Leonida Corneliu Chifu, volumul de
peste 600 de pagini format mare este o imagine a

FLOIESTI
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miscarilor culturale actuale din urbe: se detaseaza
activitatea asociatiei ,24 PH Arte Ploiesti” —
deopotriva editoare a volumului —, straduintele ei
pentru infiintarea unui muzeu de sculptura
contemporanad in aer liber. Astfel, se pot citi contine
interviuri cu sculptorii participanti la tabara de
sculptura ce se desfasoard anual din 2018 si
reproduceri ale creatiilor lui Vlad Dumitriu, Daniel
Dan, Maxim Dumitras, Stefan Canurschi si ale altor
artisti.

Antologia cuprinde, de asemenea, interesante
reproduceri documentare, fotografii in special din
istoria postdecembrista a cenaclului — probabil cea
mai viciatd — pentru ca intregul cenaclu, se spune
undeva, ,a intrat in adormire” pentru doua decenii,
fiind reluat in 2016, la initiativa lui loan Vintila
Fintis. Amintiri deapdna si loan Mihai Cochinescu
(care a reprodus inclusiv un ,proiect de constituire
a Societdtii Scriitorilor Prahoveni”, de la 1990) sau
Florin Dochia, coordonatori ai cenaclului in diferite

FPRIMARLA MITNFCIPTIULATL, COMNSILIT

periocade. Alte nume prezente in antologie nu au
neaparat legitura cu lumea literara local3, dar au
citit sau au participat recent la adunarile
ploiestene: Radu Aldulescu, Gabriel Klimowicz,
Vladimir Besleaga. Nu lipsesc fragmente din lucrari
academice ale conducatorilor principalelor institutii
locale ale spectacolului, Mihaela Rus de la teatrul
~Toma Caragiu” si Vlad Mateescu, de la Filarmonica
«Paul Constantinescu”, precum si un excelent
memorial Nicolae Boaru, regretatul director al
Bibliotecii ,Nicolae lorga” — prezent cu interviuri
acordate lui Leonida Corneliu Chifu.

Fara a fi o istorie a celor aproximativ 75-20 de ani
de istorie, antologia mai prenumera printre
siluetele din fotografii sau din procese verbale
reproduse pe lon Stratan, Radu Calin Cristea sau
Constantin Harlav. Cu recomandarea lui Daniel
Cristea-Enache de pe coperta IV se incheie un
mixtum compositum caracteristic pentru o anumita
viziune asupra literaturii: ,o carte care, la propriu si
la figurat, va imbogati o biblioteca”.

Sufletul meu s-a
rostogolit la picioarele
celor trei Gratii (editura Tracus

Arte, 118 p.), titlul volumului care contine poeme
ale poetilor participanti la tabara de creatie ,lon
Stratan” (editia a V-a, coordonata de Emilia-Cristina

suf etu{mgﬁh N\
rostogolit [aflicioaeld
celov trei Grati
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Nicolescu), este de fapt un citat din poezia
LLCadere” (volumul Lux, 1992) al lui Stratan, care
marca inceputul unei alte etape a poetului, in care
va publica cel putin un volum in aproape fiecare an.
Editata de Casa de Cultura ,l.L. Caragiale”,
antologia prefatata de Marius Nica, conf. univ. la
Universitatea Petrol-Gaze din localitate, se deschide
cu poezia lui Gellu Dorian — laureat al primei editii a
premiului ,Opera Magna lon Stratan” (2025},
acordat de Primaria Ploiesti, cu concursul Uniunii
Scriitorilor din Romania. Semneaza, in ordinea din
cuprins, poezie si proza poetica autorii: Amelia
Stanescu, Firita Carp, Gina Zaharia, lulia Pan3, Silvia
Bitere, Marian Dragomir (directorul Casei de
Cultura ,I.L. Caragiale”, editoarea antologiei), Elena
Claudia Mihai, Maria Dobrescu, Maria Nicolai, Calin
Dengel, Mihaela Babusanu, Tincuta Horonceanu.
Antologia se incheie cu versurile aforistice
(.sentinte lirice”, le spune prefatatorul), semnate
de poetul ploiestean Viorel Lucian Radulescu.

intalnirile LMV

Desi a debutat in 1975, cu Lungul drum al fiecdrei
zile (roman), scriitoarea Gabriela Adamesteanu a
fost prezenta pentru prima data la Ploiesti in cadrul
Lntilnirilor LMV” de la Colegiul National ,,Mihai
Viteazul”, unde a precizat motivatiile prezentei in
fata publicului adolescentin, dincolo de lansarea
volumului memorialistic Meserii nerecomandate
femeilor (Editura Polirom, 2025): ,Cititul este o
activitate care ajuta creierul. Nu este doar placere,

Inspectoraiul Scolaral judshulu Proha INTALNIRILE

Cotegiul National e Wiezral din Floiesti LHV
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e o activitate placuta care ne ajuta.

5i noi traim sub sloganul sd mancdm sanatos, sa
facem sport, dar sa si citim. De ce 3asta ar fi un
mesaj care mi se pare normal pentru multa lume?
5i de ce multd lume? Pentru ca noi stam foarte
prost la numarul de cititori, cel mai prost poate din
Uniunea Europeana. Daca nu avem ultimul loc,
atunci sigur il avemn pe penultimul.

Cartea e foarte utild pentru timpurile acestea,
tulburi si greu de gestionat. Cartea mea este chiar
despre scris. Este chiar despre meseria de scriitor,
pe care nu o asumi neaparat cu plicere.

Uneori fugi de ea toata viata. Asta a fost cazul meu
si asta e povestea acestei carti. As vrea sa fac o
discutie atata cat o sa pot, interactiva, si sa imi
spuna si ei niste lucruri despre viata lor, despre
ceea ce-si doresc in viatd. Eu o sa le vorbesc de
carte, despre cum am inceput eu sa scriu si sa le
spun ca chiar daca in clipa asta meseria de scriitor,
ca e totusi o meserie, nu pare una din cele mai de
dorit. Ea este una care te implineste foarte mult.”

Doua zile mai tarziu, pe data de 6 februarie a.c.,
scriitoarea Andreea Rasuceanu a participat, de
asemenea, la ,Intalnirile LMV”, unde a avut un
dialog interesant cu elevii liceului — despre surse de
inspiratie, legatura dintre carte si film in cazul
ecranizdrilor, despre viziunea autorului asupra
propriilor carti.

Cele mai interesante intrebari au fost premiate de
citre fiecare dintre invitatele , Intalnirilor LMV" cu
carti cu autograf.
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Casa de Culturd ,lon Luca Caragiale” din Ploiesti
este una din cele peste 70 de institutii afiliate
proiectului Ministerului Culturii, Biblioteca Digitala

ProELIR HOECINC

[etemennrhpt . ___—_______

a Publicatiilor Culturale (biblioteca-digitala.ro),
unde revista ATITUDINI poate fi consultata online
integral (seria noua), incepand cu numarul din iunie
2021. Cuprinzand peste 6 000 de publicatii din
peste 130 de domenii de activitate, site-ul se afla
sub egida CIMEC (Institutul National al
Patrimoniului). Cel mai recent numar incarcat pe
platforma este cel din octombrie 2025, dedicat lui
lon Stratan.

FRIMARIA MUNICIPIULIT, CONS:

IUL LOCAL 51 CASA DE CULTURA Li. CARAGUALEVLOEST R 28)




Brancusi 150

NR. 59 (228) - MARTIE 2026

Fragmente dintr-un jurnal
parizian de acum 15 ani.
Muzee, Brancusi si atelierul lui

Dorin STANESCU

Sambata, 9 iulie 2011

Dimineata bem o cafea in camera, apoi ne urcdm in
metroul liniei 1, spre Chateau de Vincennes.
Mergem 25 de minute si ajungem la Vincennes.
Castelul este frumos, ca si sentimentul de a fi acolo
unde au pasit pe vremuri regii Frantei. Am acelasi
sentiment de fericire, simt acelasi fior de a fi in
aceleasi locuri unde au fost camenii care au facut
istorie. Castelul si interioarele sale sunt
impundtoare, la fel ca si Luvrul si Versailles-ul, sigur
la o scara mai mica, raportat la acestea. Anul trecut
ma uitam la Luvru si in Luvry, la afluxul de turisti, in
special japonezi si sud-coreeni si ma gandeam cum
epoca noastrda a transformat istoria, reperele ei
glorioase, intr-o adevdrata industrie — chiar daca
este una culturald, ramane totusi industrie. Caci, in
fond, nu te poti revendica ca apartinand unei anume
clase sociale, daca nu te-ai fotografiat langa Mona
Lisa si daca nu ai fotografiat un european (asta am
pitit-o eu anul trecut de 14 iulie, pe Champs Elisée,
cand doud sud-coreence, de vreo 16-17 ani, aflate,
dupa cum marturiseau, pentru prima data in Europa,
m-au rugat s3 le permit sa ma fotografieze si sa faca
o fotografie cu mine — numai urs de circ nu
ajunsesem!). Doar asa poti sa le arati prietenilor ca
esti ,posh” cum spun englezii.

As putea compara goana asta a turismului cultural si
consumerist cu o colonie de termite, care dupa ce
roade tot se muta in alt loc. Pe de alta parte, pentru
oamenii de rand, ca mine, este un lucru minunat ca
poti vedea comorile culturale ale lumii. Pentru mine;
care am citit memoriile elitei politice si culturale
romanesti din epoca moderna si pana in anii "40,
faptul ca pot 53 calc la Roma, Berlin, Londra sau Paris
imi da sentimentul de complicitate cu lumea lor.

Sigur, astea sunt fumuri de profesor de istorie!

Curdand am terminat de vizitat castelul, ne plimbam
prin cartierul aflat in apropierea obiectivului nostru
si intrdm, in special, in zona pietei, care este un
adevdrat spectacol cu magazinele de brinzeturi,
peste, vinuri, ciocolate.

Ne intoarcem spre centru si intram in Hotel de Ville
la doud expozitii organizate de Primaria orasului:
LParisul in opera impresionistilor”, o expozitie
realizata cu sprijinul Muzeului D’ Orsay (pe care anul
trecut l-am vizitat patru zile consecutiv — de fapt,
eram nebun dupa Floarea Soarelui, Autoportretele
lui Van Gogh) si gazduieste tablouri Van Gogh,
Renoir, Touluse- Lautrec cu tematica pariziana; iar
cealaltd expozitie ,Viata literara pariziana in timpul
rezistentei”. Aici, la aceasta din urma, as mentiona
ca am pierdut ceva timp copiind un articol despre
ocuparea Ploiestiului de cétre rusi in 1944. Articolul
era publicat intr-unul din ziarele rezistentei -
Combat, unde publicau frecvent Camus si Sartre.
Apropo de Sartre, aici am audiat la casti una dintre
conferintele sale despre starea literaturii franceze
sustinuta la radio, in 1947.

Vizita asta de la Paris mi-a redeschis apetitul pentru
limba franceza si mai ales pentru literatura, cultura
de expresie franceza, care mi-a fost asa de draga in
anii adolescentei. Cred ca alaturi de Joyce, Kafka,
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Albert Camus mi-a fost scriitorul in care, ca
adolescent, m-am regasit cel mai mult. lesim si
plecam spre Centrul Pompidou, unde aveam de
recuperat o restanta de anul trecut — nu vizitasem
atelierul lui Brancusi.

Am uitat sd spun ca duminicd iesind din goana
nebuna a carnavalului am reusit sa intram din nou in
Centrul Pompidou, unde am stat vreo ord si am
revazut la blouse roumaine a lui Matisse, apoi
lucrarile lui Picasso, Kandinski. Anul acesta, in
interiorul centrului, la etajul I, lui Brancusi i s-a
dedicat o expozitie video si foto. As spune cd este
magnifica, de o inaltd tinutd intelectuald, estetica.
Avemn un Brancusi in toata splendoarea lui, cu toate
etapele vietii lui pariziene. Pe alocuri apare si
Romania, sunt expuse si fotografii ale lui facute in
tara noastra, in anii '30. 5i ce mi se pare
impresionant este ca lumea se inghesuie aici. Este un
minunat serviciu pe care Brancusi il face tarii sale si
in posteritate.

in fine, s-a ficut ora 14 si atelierul lui Brincusi este
vizitabil. Intrarea este gratuit3 si ca atare sunt vreo
30 de persoane. Parcurgem expozitia si apoi, la final,
ma opresc la cartea de onoare a expozitiei. Aici am o
curiozitate si ma uit prin ea de la cap la coada, este
inceputd in februarie 2011. Cred ca peste 80% din
textele scrise apartin romanilor: ,suntem mandri ca
suntem romani”; ,ne mandrim cu Brancusi ca e
roman”, ,rusine statului roman”, ,Brancusi e
necunoscut la noi in tara si pretuit de altii, ne batem
joc de valorile noastre pe care ni le fura altii”, ,sa
puneti inscriptii si in romana nu numai in francez3, sa
scrieti mare ca este roman”. Suna asa de familiar,
asa de romaneste. Interesante sunt si semnaturile —
Ana si Florin, Gigi si Maria, familia Stamate din
Colibita. Sigur cad pe langda aceste mostre de
romanism autentic, mai sunt si texte ale unor
persoane avizate, dar, din pacate, sunt straini.
Atelierul lui Brancusi este cumva o anexa a Centrului
Pompidou, are pulsul sdu propriu, iar interiorul asa
cum a fost reconstruit in 1997 de catre arhitectul
Renzo Piano, mi s-a parut a fi un sanctuar coplesitor
prin frumusetea sculpturilor expuse. Am respirat
aici, pret de cateva zeci de minute in lumea lui
Brancusi...

L-am salutat pe maestrul nostru si apoi mergem pe
bul. Saint-Germain unde, eu trebuie s3-mi satisfac un

moft burghez, sa beau o cafea la ,Deux Magots",
locul unde in prima jumdtate a secolului trecut mari
nume ale literaturii universale si-au baut cafeaua si
au scris pagini memorabile din opera lor. In loc s3
vizitez din nou muzeul d’Orsay am vrut sa cheltuiesc
banii la o cafenea. 5i imi vine in minte un faimos
articol al lui G. Cilinescu publicat in Adevdrul literar
si artistic la sfarsitul anilor '30, apoi reunit alaturi de
alte articole in Cronica mizantropului care scria
despre romanii care se duc sa viziteze Venetia si au
de povestit doar ¢d ,am mancat o inghetata la
Venetia, cum n-am mai mancat vreodata.” Ei, asta
este, in definitiv, de asta ma mustra constiinta, de
teama de a nu fi sau deveni superficial: am bdut o
cafea divina la Paris, ce n-a vazut Ploiestiul...

Ne-am asezat la o masutd din randul intai de la
stradi, fiind prima dat3 cind ne aflam la o masa pe
trotuar, senzatia este una de stinghereald si
stangdcie, la 10- 20 de centimetri de noi parizienii
trec, se uitd la noi, noi la ei, zaimbesc si isi vad de
drum. Atmosfera este una foarte placuta, langa noi
doi englezi, imbracati foarte elegant, citesc niste
ziare financiare si discuta despre bursa. Chelnerul
amabil ne aduce comanda a doud cafele. Cafeaua
aici nu inseamna doar doud cesti mici, este un
adevarat ceremonial de prezentare: garcon-ul vine
cu o tava impunatoare pe care se afla o carafa de
apa, doua pahare, o carafa cu cafea, doua cescute, o
carafa cu lapte, doua ciocolati, patru plicuri de zahar,
dandu-ti senzatia de belsug, pe care-l poti obtine cu
doar 9 euro, plus 1 euro bacsisul pentru chelner.
Operatiunea este simpld dar, in acelasi timp are o
anumita eleganta a ei. Este o incantare sa sorbi o
gurd de cafea si 0 gura de peisaj citadin. Aici poti trai
orice senzatie — aceea de indragostit, cind esticu o
femeie — pur si simplu cred cd nu trebuie faci o
declaratie, atmosfera sublima face totul pentru tine
— sau poti avea momente de inaltare spirituals,
intelectuald, daca ai fi cu prietenii la o discutie. 5tim
0 ora si nu ne mai saturam de cafea, de lumea din
jurul nostru. Plecam, englezii de langa noi au ramas
in continuare, deja beau a doua carafa de cafea...
Luni vom pleca, asa ca, sambata pe seara, facem
bagajele si apoi ne plimbdm putin prin zona
Cartierului Latin...
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