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Dumitru GORZO: ,,Cum sa
interactionezi cu arta

contemporana

Gorzo, de ce ai venit aici?

Am un model, un mod de lucru care continua ce e
in studiu, mut atelierul in locuri in care de obicei nu
stau si, daca se poate, in situatii speciale — a se citi:
incomode. De ce fac asta? E o serie de motive — si
imi vin doua in minte. Eu sunt pictor la baz3, si
atunci caind pictezi ai de-a face cu o suprafata
destul de clard, sau destul de clar limitat3, pe care o
inveti. Si pe masura ce trece timpul, pentru ca tot
exersezi, la un moment dat, nu e vorba neaparat ca
te repeti, dar stii solutiile castigatoare. De obicei,
povestea sau relationarea unui creator cu mediul in
care lucreazd e un produs cultural pe care incearca
sa il impinga mai departe; vrei sa produci ceva nou
sau ceva interesant sau cel putin nou pentru tine. Si
riscul pentru pictor e ca la un moment dat inveti o
serie de solutii castigatoare. Asa ca, mai devreme
sau mai tarziu, incep sa apelez la acelasi tip de
situatii. Or, povestea asta, lucratul intr-un loc
deschis, nou pentru tine, cu oameni in jur, te
proiecteaza intr-un fel incomod in exteriorul tau si
nu mai poti sd te concentrezi. Prin urmare, esti
intr-o situatie complicatd, extrema ar zice unii, dar
nu este extrema deloc. Cumva, e ca si cum ti-ai iesit
din piele si trebuie sa lucrezi cu povestea asta.

Aici e UZUC, hala de inox; am ajuns aici si in prima
faza am avut reflexul despre care vorbeam, care e
destul de prost, in sensul cd am inceput sa fac
desene; mi-am adus cateva lucrdri, iar cateva lucrari
le-am facut aici, cd aveam nevoie de niste prieteni
sd ma salvez cumva. 5i mi-am dat seamaca e
proasta situatia, pentru ca e ca atunci cand sunt in
atelier, fac acelasi lucru. Asa ca am facut un fel de
pas inapoi si am considerat locul ca o foaie alb3, o
chestie pe care nu se intampla nimic. Exista aceasta
teroare, oroare, frica de spatiu gol, foaia alba:
trebuie sa incepi sa faci ceva. Siaide-afacecu o
suprafata care e aproape, intr-un fel, perfecta. Si
am inceput sa produc in nestire semisferele de
acolo. Nu puteam sa-mi explic — asta e o situatie de
atelier si fiindca atelierul e loc al balbelor,
incercarilor si mai ales al unei serii lungi de
nereusite, din cand in cand punctata de niste mici
reusite.

Si am inceput sa fac semisfere, zicind c3 o0 53 se

cu picioarele”

aseze cumva lucrurile si ca
probabil o sa reusesc sa fac
ceva. 5-a tot nimerit ca am
avut parte de tot felul de
vizite de care imi
amintesc glumetii. Au
venit niste domni...

Aici, la ,Inox"?

Da, la . Inox”. Au
venit si domni care
reparau pe
acoperis. St au
inceput s3 faca
glume, le-am
raspuns inapoi cu v
glume, si dintr-una in alta
mi-am dat seama ca de
fapt ele potsasteacao
suprafata pe care se merge.
Lucrarea care e singura
gata, cat de cat ,de aici, se
numeste ,Cum sa
interactionezi cu arta
contemporana cu
picioarele”. Poti sa te
descalti si s3 mergi pe
suprafata lucrarilor.
Existd in art3, e lucru stiut, in arta nu numai
contemporana, in artad in general, o axioma: daca
poti sa atingi o lucrare, ii scade valoarea. E o idee
destul de... suie, special3, dar se pare ca
functional3, cum ca arta e aproape un spatiu, un loc
special, incdrcat de spiritualitate, in care intri cu
picioarele, nu-l atingi cu mana.

Dupa asta mi s-a spus in foarte multe randuri ca fac
arta cu picioarele: asta e biografie veche.

In paralel, sap in multiple directii, in sensul c3
planuiesc niste murale, iar din balb3 in bdlba, uite
ca se arata cate ceva.

Deci da, dac3 vrei, poti si te descalti si s mergi pe
suprafata lucrarilor, care au tot felul de multiple
winckuri paralele. Suntem in anul Brancusi, el are
tipul dsta de formd, dar de fapt aici e o forma
moale, dupa aceea sunt si coloane acolo, care nu
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sunt coloane, sunt dinti. Si am alipit Ia toata
povestea asta multiple situatii si povesti.

intr-un fel, modul in care toatd povestea s-a
dezvoltat seamana cu un fel de cacaials, siasa ar fi
daca ar fi o situatie de galerie in care tu trebuie sa
prezinti un lucru clar, cu o linie conceptuala bine
definita, un obiect solid care poate fi tinut din toate
partile: poate fi tinut in cap, OK. Ori nu e cazul aici.
Adica am lipit un basm la chestiile alea de acolo, am
adunat lucruri si-mi iau dreptul sa ma razgandesc

ulterior.

M-am gandit cd esti ndscut in leud, Maramures, iar
un poet precum loan Es. Pop dadea o definitie a
locului prin chiar titlul primului sdu volum: leudul
fara iesire, apdrut in 1996.

Da, dar loan Es. Pop nu e nascut acolo, ci in Varai;
el mi-a fost profesor de romana. Nu-si mai amintea
de mine, m-a plesnit la un moment dat.

Pe bune? Adica asa cum face scoala... traditionala?
Sau mai metaforic?

Nu, nu, nu, chiar pe bune. 5i mi-a zis si m-a
amenintat. Eram in clasa a 8-a si nu mi-am facut
temele de vacanta. Noi nu aveam timp sa facem,
tot asa cum se plangea el uneori in poezie, ca nu
avea loc de citit. Noi nu aveam timp de facut nimic,
si toata vacanta ne munceam ca niste robi, dar nu
simteam asta, era set-up-ul de acolo. Si dupa,
vedeai Es. Popul care spunea ca trebuie sa ai 30 de
compuneri, teme de vacanta. 5i tot amai, amai,
odata mi-am uitat caietul, dar mi-am zis: nu se mai
poate, si tin minte ¢ am imprumutat caietul unui
colege. Si i l-am aratat, si era scris de-3ala, asa,
atent. M-am dus la el, la catedra, prezentandu-i
caietul. 5-a supdrat, s-a ridicat in picioare si mi-a
dat doud palme peste ochi; ulterior, el nu si nu isi
mai amintea asta. l-am ilustrat o carte de poezie,
Unelte de dormit se numea. 5i atunci cand a trebuit
sd zic si eu ceva la lansare, desi eram din aia care

voiau sa fie muti, am zis ,loan Es. Pop mi-a fost
profesor si m-a bitut”. Asta e si motivul pentru care
stapanesc asa de prost gramatica, punctuatia...
Atunci cand dadeam examen la liceu ne-am intalnit
in Sighetul Marmatiei, eram eu cu un o fata si un
baiat, si lon l3sa, pleca la Bucuresti; la inceputul
verii lui "89, In care noi dadeam examen la liceu,
ne-a intrebat ,,Ce ati fAcut?”, eram in Gradina
Moaorii, un parc din Sighetul Marmatiei, si a zis ,Eu
nu o sa mai fiu profesor, plec la Bucuresti”. Si apoi
ne-a intalnit acolo...

Maé gandeam lo biografia ta, ca stai o parte din an
in tard, o altd parte peste Ocean, si asa mai departe
— iar acum, in Ploiesti, precum si la titlul primului
sau volum, feudul fara iesire, un volum care a venit
tdrziu in biografia poetului, prin anii "90: el vedea ca
e prizonier acolo, cd nu poate sa iasd din leud si tu
totusi iesi, ai iesit.

El zice cd, de fapt, nu iese niciodata.

Care e adevarul? Se iese sau nu se iese? Acum dacd
te vad aici, e foarte clar...

Depinde cum e: cred ca nu iesi niciodata, nu iesi
niciodata din propria ta piele. Oricum poetii sunt o
categorie speciald, ei pot sa zica orice. El a fost
inchis acolo foarte multa vreme, l-au inchis si au
aruncat cheia si e foarte greu sa intelegi ce a facut
el: s-a cdrat in "B9, in plina era Ceausescu si si-a
aruncat toata existenta pe geam, peste umar. Si a
venit zilier sa lucreze in constructii la Bucuresti. A
renuntat la un lucru pentru care altii se chinuiau
tare: in spate putem sa ne imaginam niste parinti
care au facut sacrificii, o intreaga linie de cameni
care au muncit, ganditi-va la vreo patru generatii de
oameni care s-au chinuit ca Es. Popul sa schimbe
clasa social3, categoria... Cred cd a fost foarte,
supersocant si ca a avut foarte mare curaj.

Es. Popul a facut un salt in gol si si-aruncat viata pe
geam, pentru ca putea sd nu aiba niciun fel destin
pe nimic, niciun fel de poezie pe nimic, putea s nu
se intample absolut nimic cu el. 5i sa sfarseasca ca
un batran alcoolic intr-un cadmin de nefamilisti,
intr-o Coreea de Nord, facand constructii undeva,
pana la urmatoarea piramida. Deci, e de inteles
tipul 3sta de titlu: e locul in care si-a aruncat
existenta peste umar.

Am tras cu urechea mai devreme si am auzit ca ar fi
vorba de un vernisaj aici.

0 s3 avem povestea, da. E impropriu spus vernisaj,
desi ca definitie se incarca foarte bine, vernisez si
termin toata povestea. Vernisajul e inceputul unei
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expozitii, de fapt, noi o sa avem un eveniment,
n-am stiu cum sa-i spunem altfel, care marcheaza
sfarsitul proiectului. Am avut un la moment dat un
continous studio la Ramnicu Valcea si a trebuit sa-i
fac un eveniment caruia i-am spus Bangladesh.
Facem, va invit la un ,Bangladesh”. O sa fie un
eveniment final in care se poate vedea ce s-a
adunat. 5i eu de felul meu sunt curios, sunt curios
unde o s3 ajungem cu toata povestea asta, eu si cu
colegii mei care ma ajuta aici.

E un inceput fabulos, asa mi se pare, si pentru oras,
cd ai fost la dezbaterea osta mai devreme, pentru
orasul gri, unde nu se intdmpla nimic.

Nu, la Ploiesti nu griul te frapeaza, aici e 0 mare
concurenta pe griuri, ci mirosul: a gaz si asfalt.

Noi nu ne mai ddm seama acum.

Aici e miros, dar de fapt din oras vine asa aici. Stau
dincolo de Lukoil si miroase constant, e un miros de
catran. Te ia din tren si aici oamenii se feresc sa
vorbeasca despre miros. E un miros scump... Nu-s
flori, e catran, e iadul, care asa trebuie s3 miroasa,
a catran, nu?

Trdim in iad, uite, imbracati in negru, vad cd si tu
esti pe jumndtate acum imbracat in negru...
Nu am coarne...

5i chestile astea mai brutaliste de la inceput, am
inteles ca astea au fost la inceput cand ai venit aici.
Poate o fi influenta?

Nu, nu neapadrat... Eu desenez din umar. Exista
opameni care isi unduiesc mana; eu blochez
incheietura si cotul si desenez din umar, pentru ca
imi place linia asta care taie si am mai mult control.
Deci daca e de aici, e cel putin e o linie care se
imparte. Asa imi place sa lucrez, cu tipul asta de
linie care taie; linia e de mai multe feluri: sunt linii
prin care trece lumina, sunt linii blande, sunt linii
rele, sau nici ca blanda, nidi rea, d o linie care taie.
Chiar si atunci cand se plimba pe niste forme mai
simpatice. Eu nu-mi propun s3a tai, s3 iau
iataganul..., dar cam asta esenta ei. 5i cumva e
parte din felul in care caut eu forma. Adica ma
intereseaza forma, ca informatie, ca sa ma feresc si
de formele ideale si de geometrie: forma ca
informatie vizuala.

Si nu in ultimul rénd, cuvintele, asa cum sunt
stencil-urile de felul ,Nu am zis ce am zis”, din
pandemie.

Povestea acolo era simpla, era inceputul pandemiei,

cu mai multe lucruri suprapuse, sandvisuri din
astea, si ma tot intalneam cu artisti, cu colegii mei
mai tineri, care spuneau ca nu se poate face nimic
si ziceau: ,Fa tul”. Dupd aceea, in sfarsit, s-a aratat
sa fie sfarsitul pamantului: nu se mai pot face
expozitii, nu se mai poate face nimic si tot asa, s-a
terminat tot. 5i am gasit cumva un fel de portita de

Detaliu de mural din curtea scolil ,,Sf. Vineri
(str. Stadionuiui)

a crea o bresa in existenta mea profesional3, in
sensul ca atunci cdnd incep sa colaborez cu o
galerie, e un fel de codependentd, nu mai esti de
capul tiu. In teorie, nu pot si fac ca doud lucriri,
cand vreau, cui vreau si cu cat de mari vreau, din
simplu motiv ci ar putea sa aiba un fel de impact in
ce investesc si in ce lucreaza oamenii. Asa ¢c3 m-am
gandit sa fac cadou 2000 de lucrari, sunt de fapt 20,
cate o sutd de exemplare fiecare, trebuia ca
oamenii doar sa scrie la o adresa si 53 plateasca
taxele de expeditie. O s3-ti distrugi market-ul, mi s-
a spus, si am zis, bine, o sa fie sfarsitul pamantului.
5i am gasit formele fizice din punct de vedere
cultural, artist, constructional.

Si cuvintele... Ai scris aici in Ploiesti ceva? Adicd, de
exemplu, vreun stencil?

Nu, nu. Am avut o actiune in trecut cu fratele meu
mai mare, care scrie o poezie buna. De el isi
amintea Es. Popul. Si la un moment dat am avut o
colaborare, am facut un obiect, o carte-obiect
impreund, se numea Cartea sudatd. Am facut
paginile cartii, am taiat impreuna — mai ales el —
poeziile, niste plici, in relief, pe urma au fost
printate 80O de exemplare si am prins-o in doua
suruburi, unul la baza si unul in partea care se
deschide cartea si le-am sudat. Era un fel de joc in
capul meu: odata era o metafora in legatura cu
accesul la text, trebuie sa faci niste eforturi, si dupa
aceea dilema colectionarului, care are obiectul, dar
daca vrei 53 ai acces la text, trebuie s3-1 distrugi. 5i
dupa aceea era si povestea asta cu dstia care citesc
carti, sunt unii care n-au flex acasa, trebuie sa se
ducd la un atelier auto ca sa le taie ceva... Dar
cumva treaba asta, care era foarte misto, am facut

PRIMARIA MITNICIPRALIN, CONSILAN LOCAL SICASADECIILTURA LL CARAGIALEPLOEST 2222202020202 2 2 2 ETTI'E 3




ARGUMENT

MR. &6 {235) - OCTOMBRIE 2026

o expozitie, le-am pictat pe pereti, i-a inchis lui
toata povestea, pentru €a n-a mai scris poezie
niciodatd, desi eu l-am publicat pe peretii orasului.
Erau niste placi si cu poeziile lui printate, semnate
de mine, citeva lucrari, si le-am lasat pe strada, sa
le ia cineva.

Unde anume?

Zona central3, pe langa piatd, Eminescu, pe la
Nichita, am mers in toate directiile, in zona centrala
a Ploiestiului, am lasat cred ca 250-300 de obiecte
semnate, care contineau povestea cu textul. Relatia
cu textul e foarte complicata, pentru ca trebuie
intretinuta...

Dar si cea cu formal!

Cu forma e mai usor. Pentru text, trebuie s3 ma
intorc in State pe deal, unde am impreuna cu un
prieten un atelier, o hal3, o nazdravanie, la o ora
jumate de New York, unde am un perete mare de
carti, si acolo reusesc sa imi reiau relatia cu textul si
cuvintele. Rar o mai fac; adica trebuie s3 inventez
repede un titlu de expozitie de exemplu, asta se
poate; pentru text nu am timp. Cu imaginea sunt
obligat, trebuie s3 fac chestia asta. Dar daca vorbim
despre text, am avut la un moment dat o discutie
cu o prietend americana care s-a intamplat sa
Cunoasca vreo sase sau sapte artisti romani si era
putin intrigata de biografia noastra. Voi cum ati
ajuns sa faceti imagini? Ce s3 facem altceva? 5i am
intrebat-o, OK, zi-mi la ce te referi! Siazis: lanoio
cale foarte simpla. Ai niste interese ca copil si dupa
aceea, daca esti norocit suficient, o sa fii indreptat
de catre familie sau de altii, te dudi la o scoala
buna, o sd vizitezi expozitii, muzee, o sa vezi multe
albume. Voi n-ati avut nici una, nici alta. Deci cum
ati ajuns sa fiti artisti? Vreau sa inteleg! Nu era
nimic extraordinar, cu siguranta. 5i a trebuit sa stau
putin s3 ma gandesc, ba, de fapt, da, eu de fapt
n-am vazut expozitii, n-am avut albume, pe noi ne-
au facut cartile: in felul in care sunt construite
cartile, rigoarea, poti sa capeti un sens al
compozitiei de la ele...

Cine are rigoare?

Ceva din rigoare e pe contaminare. Ceva din
povestile compozitiei de acolo, rigoarea cu care
vine textul, felul in care lucrurile pot s3 inceapa s3a
creasca, sa se bata pe o parte, toate increngaturile,
ruperile si asa mai departe, sunt antrenamente
foarte bune. Deci da, poti 53 stai numai pe text.
Acum, e alta poveste ca daca faci numai asta,
imaginea nu e dezavantajata de text sau textul nu e

dezavantajat de imagine, in schimb atunci cand esti
cu capul in text poti s3 ai probleme cu imaginea.
Am incercat la un moment dat s3 imi instig colegii
de generatie, poetii in special: vreau sa avem o
discutie de ce nu intelegeti voi imaginea.

De ce?

Asta era o curiozitate a mea personala: voiam sa
inteleg care sunt problemele, pentru ¢a nu putem
sa comunicam. Adica, mi-ati facut cadou pe Dali,
mersi mult, artist superprost, nu o sa inteleg care e
treaba. 5i am inceput s3 ma invart pe langa asta:
intai dai vina pe Platon, primul viitor fara sens
vizual, si vine un moment in care iti dai seama ca,
de fapt, textul contine foarte multd imagine. Dar e
un anumit tip de imagine, e o imagine-gand. Eo
imagine care e impura, pluteste. Oricat de buna ar
fi descrierea, nu are prezenta fizica, nu e impur3,
nu vine cu impuritatea imaginii. E undeva prin cap.
Tot ce-i in cap, oricat de mult ar fi patat, are o
puritate. Or imaginea vine cu toate caracteristicile
impurului. E materie, are greutate, e imperfecta si
nu pluteste, nu vrea sa plece — foarte rar pluteste.
Am ajuns aici dupa ce si-a facut Pamuk muzeul,
inteleg ca erau obiecte dintr-o carte... am un amic
ture care zice ca il cunoaste, ca sunt tovarasi de
familie, si imi povestea ca de obicei atunci cnd
scrie o carte, el are parte din obiectele care au sa
aparad acolo. Din cauza asta anumite obiecte care
revin la el in carte au un sharpness, o claritate. Nu
stiu cat de adevirat este, ca nu am urmarit, dar
aste e practica lui Pamuk — nu e intdmplare. Si
atunci am realizat ca exista un fel de imagine, cu
anumite caracteristici, si poate nu mai ai chef sa
faci si tipul dsta de plimbare.

{interviu realizat de Dan Gulea)

TRIMARLA FEITH
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Harta nevoilor tinerilor din

Romania (I)

(studiu participativ realizat prin metoda World Café)

Marian DRAGOMIR
rezumat
Prezentul studiu wurmadreste identificarea si

interpretarea principalelor nevoi, preocupari si
priorititi exprimate de tineri in raport cu educatia,
dezvoltarea personald, participarea civica,
oportunititile profesionale, timpul liber, viata
saciald si conditiile comunitare. Cercetarea a fost
realizat3d in cadrul celei de-a XLIX-a Adunari Generale
a Consiliului National al Elevilor, desfasurata la data
de 25 august, in cadrul Complexului National Muzeal
LCurtea Domneasca”, cu participarea a peste 100 de
reprezentanti ai elevilor din toate judetele
Romaniei.

Metodologic, cercetarea a  utilizat metoda
participativa World Café, adaptata pentru
cartografierea nevoilor tinerilor. Activitatea a fost
coordonata de Marian Dragomir, director al Casei de
Cultura ,lon Luca Caragiale” a Municipiului Ploiesti,
care a coordonat, in total, o echipa de patru
facilitatori. Participantii au lucrat in grupuri
tematice, au formulat raspunsuri individuale si
colective si au prioritizat propunerile prin consultare
si vot.

Analiza a fost organizata in cinci domenii: educatie si
dezvoltare, participare si implicare, oportunitati si
cariera, timp liber si viatd sociala, comunitate si
spatiu pentru tineri. Rezultatele indicd o serie de
teme recurente, dintre care se disting nevoia de
experiente practice, orientare profesionald, centre
pentru tineri, oportunititi de angajare, participare
civica realda, servicii de consiliere, mobilitdti
internationale si spatii accesibile pentru socializare si
dezvoltare.

Din perspectiva sociologica, rezultatele sugereazd ca
nevoile tinerilor nu sunt izolate, ¢ formeazd un
sistem interdependent 1in care educatia,
participarea, ocuparea, relatiile sociale si
infrastructura comunitara se influenteaza reciproc.
Din perspectivd  psihologica, raspunsurile
evidentiaza importanta autonomiei, competentei,
autoeficacitatii, apartenentei si sentimentului de
eficacitate civica.

Studiul are caracter exploratoriu si participativ si nu
urmareste reprezentativitatea statisticd a intregii
populatii de tineri din Romania. Valoarea sa consta
in accesul direct la perspectiva tinerilor implicati in
reprezentarea elevilor si in identificarea unor teme
recurente care pot fundamenta politici publice,
programe educationale si interventii comunitare
ulterioare.

cuvinte-cheie
Tineret, nevoi ale tinerilor, participare civica,

educatie nonformald, orientare profesionald,
oportunitati, centre de tineret, World Café,
participare juvenild, dezvoltare comunitara.

1. Introducere
Tinerii reprezintd una dintre categoriile sociale
asupra cirora schimbarile educationale,
tehnologice, economice si sociale exercita o
influentd directa. Tranzitia de la educatie citre viata
profesionald si adultd presupune nu doar
acumularea de cunostinte, ci si dezvoltarea unor
competente, accesul la experiente practice,
participarea la viata comunitatii si existenta unor
contexte favorabile dezvoltarii personale si sociale.
In acest context, identificarea nevoilor tinerilor nu
poate fi realizatd exclusiv prin indicatori
administrativi sau prin analiza serviciilor existente.
Este necesara si includerea perspectivei tinerilor in
procesul de cercetare. Participarea acestora permite
identificarea unor nevoi care pot fi mai putin vizibile
in statisticile conventionale, dar care influenteaza
direct experienta cotidiana a tinerilor.
Prezentul studiu porneste de la aceasta perspectiva
participativa si urmareste s3 construiasca o harta
tematica a nevoilor exprimate de tineri. Conceptul
de ,hartd” este utilizat aici intr-un sens analitic si
participativ, referindu-se la distributia si recurenta
preocupdrilor identificate in cadrul discutiilor.
Cercetarea a fost realizata in cadrul celei de-a XLIX-a
Adundri Generale a Consiliului National al Elevilor,
eveniment care a reunit peste 100 de reprezentanti
ai elevilor din toate judetele Romaniei. Contextul
oferd o perspectivda deosebit de relevantd asupra
perceptiilor tinerilor implicati in mecanisme de
reprezentare si participare scolara.

2. Scopul si obiectivele cercetarii

2.1. Scopul general

Scopul cercetarii este identificarea, sistematizarea si
interpretarea principalelor nevoi si prioritati
exprimate de tineri in cinci domenii relevante pentru
dezvoltarea lor individuala si integrarea sociala.

2.2. Obiective specifice

01. |dentificarea competentelor si formelor de
educatie nonformal3 considerate prioritare de catre
tineri.

02. |dentificarea factorilor care favorizeaza sau
limiteaza participarea civica si comunitara.

03. Analizarea oportunitatilor percepute ca
necesare pentru dezvoltarea profesionala si tranzitia
cdtre piata muncii.

04. Identificarea preferintelor privind timpul liber,
socializarea si infrastructura dedicata tinerilor.

05. Identificarea principalelor probleme comunitare
si a investitiilor considerate priaritare pentru tineri.
06. Analizarea temelor recurente si a relatiilor dintre
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nevoile identificate in cele cinci domenii.

07. Formularea unor directii de interventie care sa
poatd fundamenta politici, programe si proiecte
destinate tinerilor.

3. intrebdrile de cercetare

Cercetarea urmareste sa raspunda urmdtoarelor
intrebari generale:

Ce competente si oportunitdti considera tinerii
necesare pentru dezvoltarea lor?

Ce ii determina pe tineri sa participe si ce bariere
limiteaza aceasta participare?

Ce conditii faciliteaza tranzitia de la educatie catre
ocupare?

Ce tipuri de spatii si activitdti sunt percepute ca
necesare pentru viata sociala a tinerilor?

Ce servicil si infrastructuri ar trebui dezvoltate la
nivel comunitar?

Ce teme apar recurent in mai multe domenii si pot fi
considerate prioritati transversale?

4. lpotezele cercetarii

Avand in vedere caracterul exploratoriu si
participativ al studiului, ipotezele sunt formulate ca
ipoteze de lucru, care pot fi ulterior testate prin
cercetari cantitative.

H1. Tinerii acord3 o importanta ridicatd dezvoltarii
competentelor practice si transferabile, nu doar
acumularii de cunostinte formale.

H2. Participarea civicd este asociatd de tineri cu
dezvoltarea personald, dobandirea de competente si
posibilitatea de a produce schimbari observabile in
comunitate.

H3. Accesul la experiente practice, in special
internshipuri si locuri de munca pentru tineri, este
perceput ca un factor important al tranzitiei dintre
educatie si piata muncii.

H4. Lipsa unor spatii permanente si accesibile pentru
tineri limiteaza dezvoltarea vietii sociale,
educationale si comunitare.

H5. Centrele pentru tineri reprezinta o nevoie
transversald, deoarece apar in mai multe domenii
ale cercetdrii si rdaspund simultan unor nevoi
educationale, sociale, civice si profesionale.

H6. Barierele participarii tinerilor sunt atat
individuale, cat si structurale, ceea ce indica
necesitatea unor interventii care sa depaseasca
abordarea participdrii ca simpld problema de
motivatie individuala.

5. Metodologia cercetarii

5.1. Designul cercetarii

Cercetarea are un design exploratoriu, participativ si
predominant calitativ. Metoda principala utilizata a
fost World Café, metoda de facilitare a dialogului in
grupuri mici, care permite colectarea simuitana a
unui numar mare de perspective si identificarea
temelor comune.

Activitatea a fost conceputa ca o sesiune de ,World
Café Mapping”, orientatd catre identificarea si
prioritizarea nevoilor tinerilor.

Marian Dragomir a coordonat sesiunea si, in total, o
echipa de patru facilitatori. Facilitatorii au avut rolul
de a explica intrebdrile, de a sustine participarea
echilibratd, de a centraliza contributiile si de a

sprijini procesul de prioritizare.

5.2. Participantii

La cercetare au participat peste 100 de
reprezentanti ai elevilor din toate judetele Romaniei,
prezenti la cea de-a XLIX-a Adunare Generald a
Consiliului National al Elevilor.

Participantii nu constituie un esantion probabilistic
al populatiei tinere din Romania. Ei reprezinta un
grup de tineri cu un nivel specific de implicare in
reprezentarea elevilor. Prin urmare, rezultatele nu
pot fi generalizate statistic la intreaga populatie de
tineri fara cercetari suplimentare.

In acelasi timp, distributia peograficd larga a
participantilor ofera o perspectivd nationala
exploratorie si permite identificarea unor teme care
depasesc particularititile unei singure localitati sau
regiuni.

5.3. Instrumentul de cercetare
Instrumentul a fost structurat in cinci domenii
tematice:
Educatie si dezvoltare
Participare si implicare
Oportunitati si cariera
Timp liber si viata sociala
Comunitate si spatiu pentru tineri

Pentru fiecare domeniu au fost formulate cinci
intrebdri deschise. Raspunsurile au fost colectate,
grupate tematic si ulterior prioritizate prin
consultare si vot.

5.4. Procedura de colectare si validare

Procesul a presupus exprimarea opiniilor
individuale, discutarea acestora in cadrul grupurilor
si identificarea raspunsurilor recurente. Ulterior,
participantii au fost implicati in procesul de
prioritizare.

Aceastd etapd are o importantd metodologica
deocarece permite trecerea de la opinia individuala la
identificarea unei priorititi colective. Un ridspuns
exprimat de o singurd persoand nu este tratat ca
reprezentativ pentru intregul grup. In schimb,
temele care apar repetat si sunt ulterior prioritizate
prin vot dobandesc o relevantd mai mare in
interpretarea participativa.

5.5. Strategia de analiza

Analiza a urmarit patru dimensiuni:

Frecventa aparitiei temelor.

Recurenta temelor in mai multe intrebari.
Prioritizarea prin vot.

Relatiile dintre domenii.

Din perspectiva sociologica, aceste dimensiuni
permit identificarea unor structuri tematice si a unor
prioritdti colective. Din perspectivd psihologica,
raspunsurile au fost interpretate prin raportare la
concepte precum autonomia, competenta,
autoeficacitatea, apartenenta si sentimentul de
eficacitate.

Aceste concepte nu reprezintd masuratori
psihometrice realizate individual. Ele sunt utilizate
ca instrumente de interpretare a temelor rezultate
din procesul participativ.
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Diplomatia Romaniei si geopolitica

europeana in secolul XX si
inceputul secolului XXI

Chiara Emanuela CIOLACOFF

(coord: asist. univ. dr. Domnita Emanuela Iscru)

Evolutia diplomatiei romanesti in secolul XX si la
inceputul secolului XXl reflecta transformarile
majore ale sistemului international, fiind
determinata de raporturile de putere europene si
globale. Politica externa a Romaniei a urmarit
constant obiective fundamentale, precum apararea
integritatii teritoriale, afirmarea suveranitatii si
integrarea in structuri de securitate si cooperare
internationala.

Un prim moment definitoriu este anul 1913, cand
Romania a participat la negocierile si la semnarea
Pdcii de la Bucuresti, in urma celui de-al Doilea
Razboi Balcanic. Diplomatia romaneasca, prin Titu
Maiorescu, a contribuit la stabilirea unui nou
echilibru de putere in sud-estul Europei'. Acest
tratat a consolidat pozitia Romaniei ca actor
regional si a evidentiat capacitatea sa de mediere
diplomatica.

Primul Razboi Mondial {1214—-1918) a constituit
contextul decisiv pentru realizarea statului national
unitar. Intrarea Romaniei in rdzboi, in 1916, de
partea Antantei, sub conducerea lui lon I.C.
Bratianu, a avut ca obiectiv unirea provinciilor
istorice?. Anul 1918 marcheaza realizarea Marii
Uniri, prin actele de la Chisinau, Cernauti si Alba
lulia. Ulterior, la Conferinta de Pace de la Paris
(1919-1920), diplomati precum lon I.C. Bratianu si
Alexandru Vaida-Voevod au sustinut recunoasterea
internationald a noilor frontiere, concretizata in
tratate precum Tratatul de la Trianon (1920).

In perioada interbelica (1919-1939), diplomatia
romaneasca a fost orientata spre mentinerea
integritatii teritoriale si contracararea
revizionismului. Nicolae Titulescu, una dintre cele
rmai importante figuri ale diplomatiei romanesti, a
promovat activ principiile securitatii colective in
cadrul Ligii Natiunilor®. Romania a participat la
aliante regionale precum Mica Intelegere (1921) si
Intelegerea Balcanica (1934), menite sa asigure
stabilitatea frontierelor. Titulescu afirma: ,Numai
solidaritatea internationala poate garanta pacea
durabild”, subliniind importanta cooperarii
multilaterale.

Al Doilea Razboi Mondial {1939-19245) a
reprezentat o perioada de criza profunda pentru
diplomatia romaneasca. In anul 1940, Romania a
suferit pierderi teritoriale majore in urma
ultimatumului sovietic si a arbitrajului de la Viena®.
Sub presiunea Germaniei naziste si a Uniunii
Sovietice, politica externa a devenit subordonata
intereselor marilor puteri. Actul de 1a 23 august

1944 a marcat
schimbarea de
alianta si incercarea
de reintegrare in
coalitia antihitlerista.
Periocada postbelica a
fost caracterizata de
integrarea Romaniei
in sfera de influenta
sovietica (1945—
1958), ceea ce a
limitat considerabil
autonomia
diplomatica. Tratatul
de pace de la Paris
(1947) a consfintit
noua pozitie internationala a Romaniei. Dupa
retragerea trupelor sovietice in 1958, Romania a
inceput sa adopte o politica externa relativ
independenta, afirmandu-si pozitia in cadrul
blocului comunist.

Aceasta orientare s-a manifestat mai ales in anii
'60-'70, cand Romania a participat la Conferinta
pentru Securitate si Cooperare in Europa. Actul
Final de la Helsinki {1975) a consacrat principii
fundamentale precum suveranitatea statelor,
egalitatea in drepturi si neamestecul in treburile
interne. Diplomatia romaneasca a sustinut aceste
principii, incercand sa isi afirme autonomia in
cadrul relatiilor internationale.

Dupa 19839, politica externd a Romaniei a cunoscut
o transformare radicala, orientandu-se spre
integrarea euroatlantica. Aderarea la NATO (2004)
si la Uniunea Europeana (2007) au reprezentat
obiective strategice majore®. Diplomatia
romaneasca a promovat valorile democratice,
drepturile omului si cooperarea internationala,
implicandu-se activ in diverse regiuni si organizatii
internationale. Totodata, diplomatia economica a
devenit un instrument esential in consolidarea
pozitiei Romaniei pe plan global.

Analizand aceasta evolutie, se pot identifica cateva
constante ale diplomatiei romanesti: orientarea
spre apararea interesului national, adaptarea la
schimbadrile geopolitice si utilizarea instrumentelor
diplomatice pentru mentinerea stabilitatii. in
acelasi timp, dependenta de contextul international
si de marile puteri a reprezentat o limitare
semnificativa, mai ales in perioadele de criza.

In concluzie, diplomatia Romaniei ilustreaza
parcursul unui stat situat la intersectia marilor
interese geopolitice europene. De la afirmarea sa
ca actor regional in Balcani, la participarea in
sistemul de securitate interbelic, la constrangerile
perioadei comuniste si pana la integrarea in
structurile eurcatlantice, Romania a demonstrat o
capacitate remarcabila de adaptare. Rolul
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diplomatilor si al tratatelor internationale a fost
decisiv in configurarea acestui traseu, evidentiind
importanta diplomatiei ca instrument fundamental
al politicii externe.

Diplomatia culturala: evolutie, concepte si
paradigme contemporane

1.1. Introducere

Diplomatia culturala reprezinta una dintre cele mai
subtile si, in acelasi timp, eficiente forme de
manifestare a politicii externe moderne. Intr-un
context international caracterizat de
interdependentd, mobilitate si competitie
simbolica, statele nu mai pot conta exclusiv pe
instrumente traditionale de influent3, precum forta
militara sau presiunea economica, ci sunt nevaoite
sa dezvolte mecanisme de atractie si legitimare
culturala.

Aceastad transformare marcheazd trecereade lao
diplomatie bazata pe putere coercitiva la una
fundamentata pe capacitatea de a modela
perceptii, valori si comportamente.

1.2. Definirea diplomatiei culturale

Diplomatia culturala poate fi definita ca ansamblul
politicilor si practicilor prin care un stat utilizeaza
resursele culturale — arte, limb3, educatie,
patrimoniu — pentru a-si promova imaginea si
interesele in plan international.

In literatura de specialitate, diplomatia cultural3
este adesea integrata in conceptul mai larg de
Ldiplomatie publicd”, care vizeaza relatia directa cu
publicurile externe. Nicholas J. Cull defineste
diplomatia publica drept ,procesul prin care un
actor international incearca sa influenteze opinia
publicd din alte state™". Diplomatia culturala se
distinge insa prin caracterul sau profund simbeolic si
prin capacitatea de a genera relatii de durat3,
bazate pe incredere si afinitate.

1.3. Soft power si influenta simbolica

Conceptul de soft power, introdus de Joseph 5. Nye,
reprezintad una dintre cele mai importante
contributii teoretice la intelegerea diplomatiei
culturale. Potrivit lui Nye, ,soft power este
capacitatea de a obtine ceea ce doresti prin
atractie, mai degraba decat prin coercitie sau
recompensa”®. Aceastd forma de putere se bazeaza
pe trei resurse principale: cultura, valorile politice si
politica externa perceputa ca legitima.

Diplomatia culturala devine, astfel, un instrument
esential al soft power-ului, contribuind la
construirea unei imagini favorabile si la crearea
unui climat de receptivitate in relatiile
internationale.

1.4. Evolutia istorica a diplomatiei culturale

Desi conceptul este relativ recent in formulare
teoretica, practicile de diplomatie culturald au o
istorie indelungata.

in perioada modern3 timpurie, curtile regale
europene utilizau arta si cultura pentru a-si afirma
prestigiul si superioritatea simbolici. In secolul XX,

in perioada razboiului rece, diplomatia culturala
devine un instrument strategic; astfel, SUA
promoveaza valorile democratice prin jazz, film si
literaturad, iar URSS utiliza baletul si cultura clasica
ca instrument de prestigiu.

In perioada contemporand, diplomatia culturala se
diversifica si include: institute culturale, festivaluri
internationale, programe educationale, schimburi
academice.

1.5. Institutionalizarea diplomatiei culturale
Statele moderne au dezvoltat institutii dedicate
diplomatiei culturale, printre care British Council
(Marea Britanie), Institutul Goethe (Germania),
Alliance Francaise (Franta). Aceste institutii
functioneaza ca extensii ale politicii externe,
promovand limba, cultura si valorile nationale.

in cazul Romaniei, Institutul Cultural Roman joaca
un rol central in promovarea culturii romanesti la
nivel international.

1.6. Diplomatia culturald in practica internationala
Diplomatia culturald se manifestd printr-o varietate
de instrumente: organizarea de evenimente
culturale, sustinerea mobilitatii artistice, cooperare
academica, programe de schimb.

Un exemplu relevant il constituie Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, care a devenit o
platforma de dialog intercultural si de promovare a
imaginii Romaniei.

1.7. Limitele si provocdrile diplomatiei culturale
Desi extrem de eficientd, diplomatia cultural3 se
confruntd cu o serie de provocari, precum
instrumentalizarea excesiva a culturii, perceptia de
propaganda, dificultatea de masurare a impactului
si diferentele de interpretare cultural3. In acest
context, succesul diplomatiei culturale depinde de
autenticitate, coerentd si capacitatea de adaptare
la contexte diverse.

1.8. Concluzii

Diplomatia culturala reprezint3 un pilon esential al
relatiilor internationale contemporane, oferind
statelor posibilitatea de a influenta mediul
international prin mijloace non-coercitive.

In acelasi timp, aceasta creeaza cadrul necesar
pentru dezvoltarea unor forme inovatoare de
interactiune, in care teatrul si artele performative
pot juca un rol fundamental.

! Keith Hitchins, Romdnia 18661947, Bucurcsti, 1998,

? Florin Constantiniu, (7 istorie sincerd a poporulut romdn,
Bucuresti, 1997.

? Zara Stciner, The Lights that Failed: Eurapean International
Histary 1919-1933, Oxford, 2005.

4 loan Scurtu, fstaria romanilaor in secolul XX, Bucuresti, 2003,
= Nichaolas J. Cull, Public Diplomacy: Lessons from the Past,
Figucroa Press, 2009, p. 120

& Joscph S. Nye, Soft Power: The Means to Success in Warld
Politics, PublicAffamrs, 2004, p. 5.
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Ultimul meu an teatral la
Ploiesti. Reflectii despre
trecutul recent al teatrului

wioma Caragiu” 1 3)

Lucian SABADOS

in 30 martie 2011 se lansa la public un spectacol
special, marca Cristi Juncu, cu piesa autorului
autointitulat anglo-irlandez, Martin Mc Donagh,
Billy din Aran.

Special este si textul scris in 1996, fiind prima piesa
din Trilogia insulefor Aran. Actiunea piesei se
desfdsoara pe o insuld izolata de pe coasta de vest
a Irlandei, in anul 1924, in momentul cand ajunge
in Inishmore vestea ca faimosul regizor de film
Robert Flaherty vine in insula invecinata, sa filmeze
Omul din Aran. Cel care i5i doreste cel mai mult sa
joace in film este tandrul schiled Billy, un baiat lipsit
de dragoste.

Plina de personaje extraordinare si rasturndri
neasteptate de situatie, piesa isi poarta publicul in
calatoria nebuneasca, marcata de speranta, a lui
Billy Schiopul.

Martin Mc Donagh, alaturi de alti doi dramaturgi
contemporani irlandezi, Conor Mc Pherson si lezz
Butterworth, este considerat unul dintre initiatorii
noului gen teatral, cunoscut sub denumirea de In
Your Face Theatre”, care are menirea de a arata
publicului scene socante, vulgare si provocatoare.
Mare fan al filmelor, Mc Donagh incearcd sa aduca
in teatru cat de multe elemente cinematografice.
El pare preocupat de a l&sa in urma sa o mostenire
literara: ,Avem parte de putin timp in viata pentru
a ldsa ceva decent In urma noastra”, afirma Tntr-un
interviu din 1998, publicat in New York Times.

El mai afirma c3a inadaptatii singuratici si comici din
creatiile sale, asa cum este si Billy Schiopul, sunt de
fapt voci care 7l bantuie: ,Este ca si cum as transcrie
vorbele altor persoane”.

Teatrul Tams Caraglu Plolesil

ilaghanea FOIG-FO1E

Billy din Aran

de Meartin nagh
Tot pentru a demaonstra calitdtile exceptionale ale
textului si scriiturii lui Mc Donagh, iata cateva citate
din publicatii celebre de pe intreg mapamondul:
«3chilodul din Inishman produce acel fior de
incantare pe care 1 simti atunci cand intalnesti ceva
cu adevarat unic” (Variety).

Sau: ,Este o opera isterica, inteligenta, vicleana si
profund originald” (Newsday).

Sau: , Piesa este foarte, foarte amuzanta. Este
evident talentul lui Mc Donagh de a transforma
dialogul banal, dandu-i o subtil3 turnura
dementiala” (The New York Daily News).

Revenind la spectacolul lui Juncu, una dintre
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Teatrul TOMA CARAGIL Plojesti
Ftogiunea Zoll-2012
2012 = Anul Caraglale

| ]
Speciacol dedics

numeroasele sale idei originale asupra textului o
constituie realizarea unor clipuri cinematografice in
maniera filmelor mute, cu actorii din piesd. Aceste
filmulete au fost apoi inserate intr-un mod
inteligent, amuzant si expresiv, in derularea
actiunilor propriu zise sau a viselor unor personaje
din piesa.

Aceasta neasteptata fuziune intre limbaje estetice
are efectul scontat de regie, si anume de a spori
autenticitatea, comicul si impresia de traire live a
intamplarilor din piesd. Impresie sustinuta si de
scenografia spectacolului, semnata de Cosmin
Ardeleanu, cel ce este si autorul graficii si ale
fotografiilor din spectacol.

Distributia, ce da autenticitate si forta de
convingere spectacolului, este sustinuta de lonut
Visan, in rolul principal, Lucia Stefanescu, Cristina
Maldoveanu, Tudor Smoleanu, Florentina Nistase,
Bogdan Farcas, lonut Burlan, Raluca Zamfirescu si
Karl Baker.

+Anul Caragiale 2012" a insemnat pentru teatrul
nostru ambitia si straduinta de a dedica doua
spectacole marelui clasic, mai intai Ngpasta, in 15
martie, si apoi O scrisoare pierdutd, in 6 aprilie.

Primul proiect evocat, Ndpasta, in regia lui Cristi
Juncu, a avut parte de o atentie speciald, aducand o
viziune novatoare, actualizantd, as indrazni sa
afirm, in sensul in care intamplarile, rezonanta in
actualitate si sensul filozofic al lor reprezinta
principala miza, atat a regiei, cat si a scenografiei si
a jocului actoricesc.

Impresioneaza, atat spectatorul obignuit cat si
specialistul, logica, organicitatea si fuziunea
specialad dintre textul original si desfasurarea
spectacolului, dovedind o data in plus actualitatea
si perenitatea operei lui Caragiale, si asta nu numai
in cazul comediilor sale consacrate!

Varinta lui Juncu deschide larg poarta de
comunicare cu spectatorii, prin insusi conceptul de
spectacol si de scenografie, semnata de acelasi
Cosmin Ardeleanu, si anume cea a unei formule de
studio (cu publicul pe scend).

In acest sens trebuie cititd marturisirea
scenografului, inspirat inserata in programul
spectacolului: ,Cred ca e prima oara cand am lucrat
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la un spatiu zbuciumat, in suferint3. Stiu sigur ca e

primul meu decor cinetic, ce pare miscator din
toate incheieturile, pe parcursul intregii
reprezentatii. Pentru a-| construi, a trebuit mai intai
sa ma Imprietenesc cu personajele. Si astfel am
bagat de seama cat de usor pot trece si eude la
ratacire la extaz”.

Despre bornele spirituale si stilistice ale viziunii sale
regizorale ne vorbeste Cristi Juncu: ,,Dragoste,
febrd, pacat, destin, solemnitate, tortur3,
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animalitate, groaza, milda, damnare, chin, inexorabil,
tragic, ablutiune,
purgatoriu, ispasire,
migala, gratie, asceza,
stil... Bref: de-a lungul
unei nopti
interminabile, parca, o
femeie reuseste sa
obtind de la barbatul cu
care traieste de zece
ani o marturisire”.

Dar, poate cea mai
succintd, clara si
eliptica posibila
caracterizare a
spectacolului o aduce
regretatul traducdtor,
regizor si om de teatru,
Bogdan Budes (la acest
proiect asistent de
regie): ,Ndpasta (scrisd In 1890) e asadar o piesa
clasicd. in montarea lui Juncu piesa a trecut printr-o
adaptare, care face ca un material vechi de mai
bine de o suta de ani 53 sune 5i astazi firesc si
elastic. Eliberata de particularitatile lexicale ale
sfargitului de secol XIX si de unele episoade
explicative, piesa lui Caragiale a furnizat un
material plin de ingredientele clasice ale dramei:
dragoste, gelozie, crima, vinovatie, razbunare,
iertare”.

Distributia merge cu devotament si intelegere in
trena regiei: Ada Simionica (Anca), loan Coman
{Dragomir]}, Andi Vasluianu/Nicu Mihoc (lon),
Bogdan Farcas (Gheorghe).

O mentiune speciala pentru universul sonor, unul
modern, surprinzator, insa perfect integrat
ansamblului stilistic 5i semnat de acelasi Cristi
Juncu.

Fundatia culturala , Alexandru loan Cuza” din
Heidelberg, Germania, a invitat acest spectacol in
aprilie 2012 intr-un turneu in comunitatile
romanesti din Karlsruhe, Stuttgart, Minchen si
Frankfurt.

Al doilea proiect Caragiale din 2012, in ordine

cronologic3, a fost cel de dupa capodopera O
scrisoare pierdutd, in regia
mea si scenografia Vioricai
Petrovici.

Dupa finalizarea primei mele
versiuni a acestui text, cea de
la Teatrul ,Maria Filotti” din
Braila, din aprilie 2011, la
exact un an distanta, lansam
in Ploiesti aceasta noua
lectura scenica.

Alt teatru, alta trupa, alt
context, alt concept, alte mize
si alt... destinatar, caci un
public nu seamana cu altul!
Dacé spectacolul din Braila se
dorea unul incisiv si oarecum
_ mai grav, predominant politic,
~ prin demascarea

~ mecanismelor si a tacticilor
politicianiste, cu trimiteri explicite la actualitatea
romaneascad, noua mea viziune, de la Ploiesti,
incerca ,reabilitarea” comediei clasice mult
apreciate si prizate de romani. Desi aceste ,citate”

istarice nu aveau cum s3 fie rupte, separate de
actualitate...

Scrisoarea de la Ploiesti a tras mai mult cu ochiul Ia
patriarhalismul opticii lui Nicolae Steinhardt (ma
refer la studiul s3u asupra dramaturgiei
caragialiene), decat sugestiile, analizele si intuitiile
criticului literar Gelu Negrea, din viziunea braileana.
Diferenta stilistica, la nivelul costumului de scend,
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al jocului actoricesc, al constructiei la nivelul
conflictului si al relatiilor scenice si situatiilor
dramatice nu a dorit sa estompeze in vreun fel
trimiterile la actualitate, mai ales prin conceptul de
decor si accentele vituperante si grotesti date unor
personaje, situatii si rezolvari scenice.

Am l3sat 53 actioneze in voie mecanismele
consacrate ale comediei, am eliberat unele scene
clasice de chingile restrictive ale comicului politic,
ale dilatarii voite a ideologiei, deseori exagerate si
fortate in spectacologia romaneasca...

Am invitat spectatorul nu la viziune muzeistica, ci
mai curand la o simbolica dezbatere asupra
destinului politic al Romaniei din ultimii 150 de
ani... 5i la bucuria, impartasita de spectatori, a
recunoasterii implicite a unor posibile similitudini
de ordin procedural 5i politic, de ieri s5i de azi.

M-a preocupat mai ales ideea de a oferi
spectatorului bucuria intalnirii cu actori importanti
si indragiti, precum: Mihai Coada (Trahanache),
Diana Cavaliotti (Zoe), regretatul Bogdan Stanoevici
(Tipatescu), Alin Florea/Gigi Ifrim (Catavencu), llie
Gilea (Farfuridi), lonut Burlan (Pristanda), George
Frincu (Branzovenescu), Dragos Campan
{Dandanache) si colegii de la Sectia Pdpusi, Lucian
Orbean, Paul Niculae, Catalin Radulescu si Nelu
Neagoe.

Acest spectacol a fost dedicat memoriel marelui
nostru patron spiritual, Toma Caragiu.

Ultima mea productie de la teatrul ploiestean a
avut premiera in 16 septembrie 2012, in
deschiderea stagiunii.

Autorul piesei propuse de regizorul Theodor
Cristian Popescu este acelasi Vasili Sigariev, cel cu
Plastilina lui Afrim din 2005, un tanar curajos si
valoros dramaturg rus contemporan. Piesa aleasa
de asta data a fost Vidcutele Domnului se intorc pe
pamdant.

Piesa este o drama sociala intensa, cu elemente de
umor negru, care exploreaza marginalizarea si lipsa
de orizont a tinerilor, teme ,fierbinti” si pentru o
parte din societatea romaneasca actuala.
Realitatea infatisatd este una durd, concentrandu-
se pe vietile si destinul unor tineri dintr-un mediu

defavorizat, care se confruntd cu mediocritatea,
lipsa de perspectiva si violenta cotidiana, prin
prisma unor personaje descrise ca fiind ,golanasi”
sau marginali.

Spectacolul a fost remarcat pentru stilul realist si
abordarea dezinhibata a temelor sociale de catre
regizor, cunoscut pentru curajoasele sale montari
din dramaturgia contemporana.

Scenografia, in perfecta coniventa cu actiunea,
atmosfera si mediul social focusat, este semnata de
talentata Velica Panduru si surprinde simbolic si
minimalist o lume gorkian3 —in termeni
contemporani — un perimetru social si un inventar
obiectual cu o mare putere de caracterizare.
Coregrafia lui Florin Fieroiu este de un simbolism si
o expresivitate aparte, ea functioneaza nu
ilustrativ, ci ca un contrapunct la vulgaritate,
promiscuitate si brutalitate.

Distributia 7i aduce in prim plan pe lonut Visan,
Bogdan Farcas, Florentina Nastase, Mihaela Popa,
lonut Burlan, Cristian Popa si Lucia Stefdnescu.

Mu este aici locul s3 fac un bilant, o analizd sau o
incheiere, mai mult sau mai putin subiectiva a unei
perioade atat de lungi de management, 21 de ani!
Mici s3 ma refer, chiar succint, la motivele
despartirii, atat de bruste, de institutia care mi-a
oferit atat de multe lucruri frumoase si importante!
Raman in memorie mai intotdeauna lucrurile
valoroase si emotionante...

Inchei aici serialul meu, dedicat unei epoci din
istoria de 77 de ani a Teatrului ,Toma Caragiu”, pe
care am trait-o nemijlocit si pe care mi-o asum si in
fata cititorilor acestor randuri.

Prin aceste ganduri asternute doresc sa cinstesc
memoria colegilor disparuti intre timp, sa le
multumesc pentru colaborare colegilor din
departamentele artistic, tehnic si administrativ ale
teatrului si sa le tin pumnii celor de azi, uradu-le sa
aiba talentul, rabdarea, daruirea si intelepciunea de
a duce mai departe prestigiul acestui teatru, cu un
patron spiritual, atat de iubit, cunoscut si respectat
de toti romanii, TOMA CARAGIU!
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Exodos sau despre plecari

intoarceri

Dumitrifa STOICA

Exit-ul din aeroportul situat in sud-vestul Cretei
este, in limba greaca, exodos (EZ0A0Z). Exodul
estival sau de vara tarzie, in septembrie, in zonele
turistice foarte aglomerate creeaza o mica lume
babelic3, dar dezinvoltd in comunicare, chiar si cand
lingua franca de azi, engleza, nu este cunoscuta de
vorbitori. Greci, britanici, nemti, suedezi si alti
nordici, francezi, italieni, spanioli, romani, asiatici,
africani (putini), americani. Domind rasa blonda de
import, cu ochi albastri, printre turisti. Pisicile,
multe, au toate ochii verzi. Ca si oamenii, unele
sunt rasfitate de soartd, altele nu. in vechiul port
venetian al Chaniei mananca la restaurant bucati de
peste proaspat, de miel cu sos aromat sau de
chicken souvlaki, sunt fotografiate si alintate de
principalii consumatori. Prin zonele marginase ale
insulei primesc rar felii de suncd sau de cascaval de
la cate un strain amator de compania intinderilor
de stuf si a livezilor de portocali, rodii sau maslini.
Printre zorele, flori de hartie (bougainville), cactusi,
palmieri, trandafiri japonezi si alte flori in culori
intense. Exit-ul estival este aici, inainte de orice
altceva, uitarea temporara a nesansei, utopia unei
lumi pasnice. Discrete, amabile, zambind cu
masura. Rezervate si calde. Fara boxe. Fara ura.
Fara iubirea de plastilind roz cu care ne-au obisnuit
retelele. Cu eleganta pe care numai o bogata si
glorioasd, candva, civilizatie o poate aduce. Una
care are nevoie de tacere la fel de mult ca si de
mythos si de logos. Tacerea intinderilor marine sau
montane, solitudinea numeroaselor insule-stanci
nelocuite. Doar in autobuzele care leaga celelalte
statiuni de Chania, insotitoarele, femei tinere sau,
mai rar, insotitorii strigd numele statiilor: Gerani,
Platanias, Santa Marina, Stalos, Kalamaki, Agio
Apostoli...

Cea mai lungd calatorie de care am avul parte a
durat 60 de ani. Mai lunga decat a lui Odysseus. A
inceput la 7 ani si 5 luni si s-a incheiat la 67 de ani si
cinci luni. De acasa la scoald si retur. Desi au fost
cateva tentative, n-am reusit s-o inchei mai
devreme. N-am putut sa renunt. De la bun inceput
a fost o calatorie a cunoasterii, pur si simplu.
Cunoastere a lumii fizice si psihice si mai apoi a

Spenser Little (@2spenseriittieart), SUA,
»oradina Maicll Domnului”: lucrarea aduce in
spatiul UZUC fantomele istoriei sale, care
celebreazid comercializarea si retragerea Maicii
Domnuilui intre memorie, industrie si ritual”

utopiilor sau distopiilor metafizice. Macar in
fundamentele lor. Nicio competentd din cele
enumerate de programele scolare nu e posibila in
afara ei. 5a stii si sa intelegi au fost miracolele
calatoriei in postura ucenicului. O vreme si
profesoratul s-a desfasurat sub zodia lor. Pana cand
stiinta de carte a ldsat locul fantasmelor la moda,
care de care mai ,atractive”. Adevarul e ¢a nu poti
afirma despre nevoia de cunoastere ca e atractiva,
ci, mai degrab3, esentiala. Civilizatia marketingului
si a satului global a impins cdtre periferie aceasta
nevoie, generatd de alt ritm existential si de alte
valori.

in drum citre laguna Balos, renumiti pentru apa ei
turcoaz, ghidul, o femeie pe jumatate egipteanca, pe
jumatate grecoaica ne-a prezentat toata istoria si
legendele locului, dramatizdndu-le cu mare verva,
invitdnd turistii la dialog, incercdnd, cu succes
modest, si-i scoatd din tacere. Fireste ca tot o marfa
au devenit si ele, dar fara ele farmecul insular al
Greciei ar fi mai mic. La Gramvousa, popas
cvasiobligatoriu inainte de laguna, este programat
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un pelerinaj la ruinele fortiretei venetiene
construite aici in secolul al XVi-lea, pe un drum
abrupt. in statiuni povestile vechii Elade dau nume
de hoteluri si restaurante, iar vocile aproape cantate
ale insotitoarelor din autobuz ar putea aminti unui
indragostit de umanismul clasic, care aici s-a nascut,
de marile voci feminine ale tragediilor antice. Fara

serviciu. Prin partile noastre, cu un apetit mult mai
scazut pentru culturd, s-a descoperit recent cu mare
entuziasm profesorul carismatic si a fost pus la
index, cum si trebuia, profesorul monologal si aulic,
pentru care elevul e un soi de plastilind sau nimic.
Dar cum avem obiceiul sa aruncam si copilul odata
cu apa murdarad din copaie, am aruncat odatd cu

Robolito (@robolito.art), Brazilia, ,Resting Guardian Cat”

trecut, fira memorie, prezentul e inconsistent.
intr-un  articol din 16 septembrie  al
hebdomandarului Charlie Hebdo despre rezultatele
elevilor francezi la recentul test PISA, se satirizeazd
banalititile rostite ritualic la fiecare trei ani de
politicienii din toate taberele. ,Vanz3torii de vid” cer
{(nu se stie cui), nu doar in Franta, o revolutie
culturald, declard cu deceniile educatia domeniu
prioritar cu tot mai multd fervoare, invers
proportionala cu investitia in scoala publica si cu
degradarea acesteia. ,Des banalités qui n"abordent,
évidemment, jamais le sujet de moyennes alloués
pour la jeunnesse. A la place, les vendeurs de vide
préféerent pointer du doigt, au choix, les professeurs,
les éléves ou le programme.” (Banalitdti prin care se
evitd, evident, totdeauna subiectul mijloacelor
alocate scolii. In loc de asta, vanzitorii de vid preferd
sd arate cu degetul, la alegere, profesorii, elevii sau
programa scolara.) Manipulare grosiera
cvasiplanetara. Mitul salvatorului si al vinovatului de

monologul&morga si carturdria din scoald. Fireste,
hipnoza este mult mai eficientd decat constructia de
durata in educarea maselor.

Distanta dintre proiect si realitate este o
caracteristicd a invatamantului de masa de la
inceputurile lui in secolul al XIX-lea. La fel si expresia
ei comica, mai fermecatoare decat orice carismd,
ca-n filmuletul descris mai jos, realizat de fosti elevi
in clasa lor prin anii 2002-2006

Imagine si sunet: Trei baieti cam pricdjiti, in tricouri
colorate, largi si lungi, in picioare, langa usa clasei,
cantd primele doua strofe din ,Desteaptia-te,
romane!”. Camera prinde o parte din clasa, nu
prinde catedra, dar o secunda se aude vocea grava si
rezonantd a profesorului de romana.

Titlul — Regula Scurtu: Intdrzii, cinti imnul patriei.
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O istorie subiectiva in versuri
a literaturii romane (X)

Stefan Baciu

Daniel PISCU
(expatridul multiplu)

loan Alexandru

Debutant de tanar, eseist
(misticul)

critic de arta, traducator si laureat

cu Premiul Fundatiilor Regale
La inceput lon,
cu Rod, autoexilat prin America Latina
apoi loan Alexandru
si Hawaii-Honolulu
cu al sdu temperament
unde a compus Poemele poetului singur
cand vulcanic, cand tandru,
apoi Poemele poetului tanar
autor al unei Gramatici ebraice vechi
e inca viabil, ca o stea
si traducator al Cantarii cantarilor
in poezia sa, in a mea.
crestin atins de un cvasimisticism

nedisimulat in nici un truism
cu ale sale minunate

Imne poetice, ale iubirii
Darie Magheru

(n3badiiosul)

acoperind o tara
trecute prin Vamile Pustiei si

Infernul discutabil

Poet si actor, brasovean-sacelean
odata cu literarele ,rodii”

cu un echilibru stilistic remarcabil
si cvasimoderatele palitice

baladistul, ndbadaiosul, firescul
sale senatorice dodii

cu al sdu retoric discurs
poetul cel blond copil clujean

mult prea devreme,
este viul spatiului acestui literar ocean.

Zeu orb cu flori s-a scurs

prea devreme

cu aplicatiile si aplecatele sale poeme.
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Gelu DIACONU: ,,Jurnalist
cultural e doar o eticheta

care mi se pune” |

Gelu Diaconu (n. 26 noiembrie 1962) este poet,
prozator si jurnalist cultural. A debutat publicistic
in 2004, in revista Oglinda Literard, cu un grupaj
de poeme. Debutul editorial s-a produs in 2006,
cand i-a aparut la Editura Marineasa din Timisoara
povestirea Fabian.

Volume de poezii: Antipoeme (Editura Vinea, 2008,
nominalizat la Premiul National de Poezie , Mihai
Eminescu” Opus Primum, pentru debut); Resurse
interioare (Editura Marineasa, 2012, reeditare
Casa de Pariuri Literare, 2022); blues (Casa de
Pariuri Literare, 2013); Resurse umane (Editura
Vinea, 2016); Mother (Editura Paralela 45, 2018);
Ziua in care a murit John Lennon (Casa de Editura
Max Blecher, 2019); Tramvaie vechi, autobuze care
nu mai vin (Casa de Pariuri Literare, 2022); Elegiile
din Drumul Taberei (Editura Tracus Arte, 2023);
Arta sinuciderii (Editura Charmides, 2023, cu
pseudonimul Adrian Mereni); 77 de Cantece
pentru Mr. Peanut (Editura Junimea, 2023),
Nimicul din vietile noastre marunte (Editura Prut
International, 2025).

Volume de proza: Sebastian (roman, Editura
Cartier, 2018, premiul ,,Cartea discreta a anului
2018", acordat de Asociatia Romana a Creatorilor
Culturali si Artistilor — ARCCA); Koulas (roman,
Editura Cartier, 2022); Bdietii n-au voie sa plidnga
(roman, Editura Paralela 45, 2023, colectia Prima
Dragoste — coord. Diana lepure), Viata mea in
1584 (Editura Litera, 2024, colectia Pantazi—
coord. Cosmin Perta), Noi, care am trecut réul
Lethe (Editura pentru Arta si Literatur3, 2025,
colectia Violet — coord. Violeta Borzea).

A contribuit, in calitate de antologator, la aparitia
volumului Generatia O Mie de Semne — 59 de
poeti apdruti la Posta redactiei (Casa de Pariuri
Literare, 2022).

Versurile lui au fost traduse in englez3, germana si
danezi. In prezent administreaza site-ul cultural
www.omiedesemne.ro care a fost distins in 2021
cu premiul ,Promotorul cultural al anului” la
Festivalul International de Poezie si Muzica
~Poezia e la Bistrita".

Esti poet, prozator si jurnalist cultural. Cum a
inceput pasiunea ta pentru literaturd si pentru
scris?

Inainte de toate as vrea s3-ti multumesc pentru
faptul c@ ma creditezi cu cele trei titulaturi.
Reducand totul la realitatea imediatd, nu am
niciuna dintre aceste calitati profesionale, sa le zic
asa. E drept, am incercat toatd viata sa fiu poet si
prozator, insd n-am reusit inca. Mai e drum lung

pana
acolo,
dacd ma
gandesc
ca poelti
au fost,
de
exemplu,
T. S. Eliot
si Pessoa, sau prozatori au fost Balzac, Proust sau
Hemingway (si exemplele ar putea continua
aproape la nesfarsit). lar jurnalist cultural e doar o
etichetd care mi se pune, ca sa fie cumva justificate
lucrurile cu care ma ocup in mod curent. Adevarul
este cd nu am facut o facultate de jurnalism, deci
nu pot fi jurnalist cu patalama, de oricare fel. Sigur,
existd jurnalisti care au cu totul alte meserii decat
cele din diplomele pe care le-au obtinut in urma
studiilor. Eu am absolvit doar un liceu industrial, iar
asta inseamna ca sunt electrician si atat. Un
electrician care scrie si care incearca sa devina
poet, prozator si jurnalist. N-am reusit inc3, asa ca
mai incerc.

Pe de alt3 parte, pasiunea pentru literaturd am
avut-o dintotdeauna, practic de cdnd am inceput sa
deprind cititul, de pe la cinci ani. Am inceput de
atunci s3 citesc povesti si nu m-am oprit si probabil
nu ma voi opri niciodata. E un soi de drog pe care
mi-l cere corpul, asa ca se poate vorbi despre un fel
aparte de dependenta. Ma bucur ca sunt
dependent de literatura in felul asta, fiindca e
foarte placut, aproape oniric.

De scris m-am apucat tot din pasiune, prin liceu.
Ficeam, ca orice adolescent, din cand in cind, cate
o pasiune pentru o fata sau alta. N-am fost foarte
statornic, recunosc. Le scriam poezii si scrisori, iar
ele imi spuneau ca sunt foarte frumoase. Scrisul a
inceput pentru mine ca o metoda de seductie.

Esti un scriitor ancorat in realitate si un cititor
prolific. Cum aratd o zi productiva, din punctul tdu
de vedere?

Nu sunt deloc ancorat in realitate. Adevarul este ca
sunt un lunatic, asa cum ii sta bine unuia care se
viseaza poet si prozator. Cititor prolific? Da, am fost
atata timp cat am reusit s3-mi respect norma de cel
putin 100 de pagini citite pe zi. De la un timp
vederea mi-a slabit si nu mai pot tine pasul. Totusi,
de citit nu ma las. Am o bibliotecd intreaga cu carti
care imi solicita atentia. Sper ca nu le voi dezamagi.
O zi productiva este aceea in care imi pot face
munca la site. Daca mai am timp si pentru citit
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(indeosebi seara, inainte de culcare), atunci
inseamna ¢3 am avut o zi buna. Cind nu citesc,
sufar. Nu i-am dat corpului drogul preferat, asa ca
intru intr-un fel de sevraj. Nu dorm bine si visez
urat. Ar trebui s3 am mai multa grija de mine.

Ai fost darnic cu literatura si ai fondat revista online
O mie de semne, locul unde au debutat tineri foarte
buni, care ulterior au confirmat. Ce te-a indemnat
sd incepi acest proiect si care vor fi urmdtorii pasi in
dezvoltarea lui?

Mi-am dorit mereu sa am o astfel de platforma,
unde sa scriu liber si s3 fac nu ce ma taie capul
(fiindca asta e libertate prost inteleasa), ci sa-i ajut
pe cei care inca nu-si gasesc un loc unde sa se
exprime chiar asa, liber. O mie de semne a implinit
anul asta opt ani de existenta. l-am dedicat acestui
spatiu mult timp din viata mea si nu-mi pare rau
deloc. Din pacate, n-am putut nici macar aici sa
scriu liber. Am invatat ca libertatea nu tine de
spatiul {virtual, in cazul acesta) in care te exprimi, ci
de ceea ce considerad unul sau altul ca inseamna
libertatea. Nu intotdeauna majoritatea, asa cum se
intampla si ar trebui sa fie intr-o democratie.
Libertatea de expresie bazata pe bun-simt ar trebui
sa fie punctul de unde porneste totul. La noi nu
este (incd) asa.

Si, ca sa-ti rdspund la partea a doua a intrebarii, O
mie de semne si-a trait de ceva timp nu traiul, ci
varful existentei sale. De-acum urmeaza declinul
firesc si, probabil, disparitia. Nu stiu daca va mai
exista o dezvoltare, ceea ce stiu sigur este ca va fi,
la un moment dat, un final. Cand, nu stiu inca.

Recomandd-ne cdteva cdrti din biblioteca lui Gelu.
Septologia lui Jon Fosse.

Cam tot ce am de Faulkner.

La fel cu Thomas Mann si Dostoievski si partial
Tolstoi & Balzac.

Marcel Proust.

Franz Kafka.

Roberto Bolano.

Gunter Grass.

José Saramago & Julio Cortazar.

Caietele lui Cioran.

Ernesto Sabato.

Herta Miller.

Federico Garcia Lorca.

Antologia Louise Glick (multumesc Anastasia
Gavrilovici & Bogdan-Alexandru Stanescu pentru
traducere).

Toata poezia (mi-ar lua prea mult spatiu ca sa fac
recomandarile).

In special Frank O 'Hara si Ted Berrigan si Robert
Lowell si William Carlos Williams si Anne Sexton si
John Berryman si Ezra Pound si Tom Raworth si
multi, multi altii.

Pe scriitorii romani (de asemenea foarte, foarte
multi) ii pastrez in inima3, acolo unde ii simt foarte
liberi.

Pe YouTube, pe pagina O mie de semne, se gdsesc
podcasturi si interviuri foarte interesante (a apdrut
inclusiv o carte — Biblioteca lui Gelu, la Editura
Cartex). Cu ce scriitor ti-ar plicea sa realizezi un
interviu si de ce?

Mi-ar pldcea sa realizez un interviu cu Mircea
Cartarescu, din motive evidente.

Mi-ar fi placut sa fac un interviu cu Vaclav Havel,
din motive si mai evidente (ii recomand cu mare
caldura piesele de teatru si Scrisorile catre Olga).
Mi-ar fi placut sa vorbesc cu el despre libertate si,
in mod special, despre libertatea de expresie.
Mi-ar fi placut sa stau la o bere cu Caragiale si s3-i
pun intrebari incomode.

Mi-ar fi placut sa3-l trag de limbd, tot Ia un pahar, pe
Venedikt Erofeev.

Mi-ar pldcea mie multe,

Gelu, imi doresc sd incheiem acest interviu cu un
poem scris de tine.

intrucat, in ciuda a ceea ce se spune despre mine,
n-am mai scris nici macar un vers de vreo doi ani,
am sa-ti dau un poem din volumul Nimicul din
vietile noastre marunte, aparut anul trecut la
Editura Prut International (multumiri inca o data
Mani Stanila).

5i, fiindca suntem la finalul interviului, iti
multumesc si tie, draga Viad, pentru invitatie.

30

intre timp visul iti aratd pe unde trebuie sd mergi si
iti scoate in cale necunoscuti cu chipuri vesele. [Iti
spui ca poate e semn bun, desi aici nimeni nu se mai
bucurd. Bine cd nu esti obligat s vorbesti despre
asta, de la un timp ai voie sd taci cdnd vrei, mai ales
de cdnd diminetile sunt atat de lungi incat toata
viata pare un inceput perpetuu. Rédmane doar sd
zambesti si sa te arati fericit ca toata lumea cand
televizoarele sunt aprite si se mai aude doar vantul
de noiembrie care-{i provoacd insomnii. Noroc cd
lumina e incd aici. Nu inchide ochii incd, nu bate
nimeni in usd, e doar iluzia cd cineva ar putea veni
in vizitd. Timpul curge altfel pentru cei de afard, ei
cred cd ai dispdrut demult si de-aia se bucura
pentru tine si au aerul cd pot raspunde la orice
intrebare. In realitate nu le-a pdsat niciodata decat
de bucdtdriile lor strémte, de fotoliile vechi in care
maotdie cu ochelarii cizuti pe piept. Ei sunt cei care
au tdcut mereu, dar nu ai de ce sa fii ingrijorat, aici
e oricum liniste tot timpul, sunt lucruri pentru care
nu meritd sa-ti bati capul. E ca si cum ai fi murit
demult si ti-ar fi imprastiat cenusa pe strazile
orasului, unde camenii se prefac cd nu se observa si
unde cuvintele nu mai inseamnda mare lucru.
Strigatele mai vin doar dinspre spitale si dinspre
statii de tramvai pdrasite.

(interviu realizat de Viad Musat)
(foto Ciprian Macesaru)
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Poezie si scoala

Marian NEGUTU

La inceput de an scolar, am intrebat doua
scriitoare, care sunt si profesoare de limba
romana, care este relatia dintre predat si scris.
Cum le influenteaza continuturile predate si
contactul cu mediul scolar? Cum ajunge literatura
scrisa de ele la elevi? Raspund Dana Stefan si
Emma Mihdescu.

Dana STEFAN: ,in vremea liceului gindeam si eu ¢
nimeni nu mai scrie, ¢a toti cei pe care ii studiem la
clasa sunt morti si ingropati.”

Dana Stefan (n. 1980) a absolvit Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii Bucuresti, este
profesoar3a de limba si literatura romana la Liceul
Teoretic Scoala Europeand Bucuresti, absolventa a
doud programe de master, unul de didactici ale
disciplinelor filologice si unul de pedagogii
alternative si arta teatrala in educatie. Grupaje din
poemele sale au aparut in antologiile Row of
Masks — Editgraph (2020) si O tandrete strict
teoreticd — Cartex (2025) si in reviste si pe
platforme literare precum Echinox, Tomis, Matca,
Familia, Golan, s.a., unele fiind traduse in spaniol3,
englez3 si polonezi. In 2019 a publicat la CDPL un
volum de poezie sub pseudonim, iar in 2025
volumul #deshumadri la Editura Tracus Arte.

Profesor mi-am dorit sa fiu de cand ma stiu. Aveam
catalog, elevi care dadeau extemporale, tabla cu
creta si coronite din frunze de stejar (un fel de lauri
autohtoni) la sfarsit de an. Ursul si Bebe erau mereu
premianti, iar Sabina si Maimutica Giudy abia
reuseau sa treaca clasa. Poezia o vedeam
pretutindeni: in nori, in valuri, in culorile sau la
atingerea unei rochii, in ochii camenilor sau in cate-
o dara de parfum, insd mi-a trebuit timp s3-mi fac
curaj sa o transpun in cuvinte.

Duc constant la clasa poezie si-mi provoc elevii s3
scrie poezie. Uneori le duc poeme scrise de mine
fara sa le spun autorul. Ei devin cei mai sinceri critici
sau cei mai creativi coautori, continuand cate un
vers intr-un mod la care nu m-as fi gandit niciodata.
Consider ca orice scriitor trebuie sa fie, in primul

rand, un mare cititor. R
Ceea ce citesc, precum si
experientele de la clasa
devin adesea sursa de
inspiratie pentru ceea ce
scriu, biografismul fiind
una dintre trasaturile
caracteristice scrisului
meu. Ceea ce scriu ajunge
apoi adesea la elevii mei
sau ai altora si asa cercul
nu se inchide niciodata.
In vremea liceului
gandeam si eu ca nimeni -
nu mai scrie, ca toti cei pe care i studiem la clasa
sunt morti si ingropati, mai ales ca toti aveau in
manual cate o poza alb-negru, asemeni celor de pe
monumentele funerare. Pentru ca elevii mei sa nu
creasca si ei cu aceasta impresie, ori de cate ori ma
intreabd cine mai scrie in ziua de ast3zi invit scriitori
la ore. Prin sala mea de clasa au trecut in ultimii ani
T.0. Bobe, Anastasia Gavrilovici, Radu Vancu,
Daniela Vizireanu, Radu Nitescu, Elisabeth Baciu,
Romeo Aurelian llie, Florin Hal3lau, Mihai Ivascu, iar
pe zoom ne-am intalnit cu Elise Wilk, Toni Chira,
Ramona Boldizsar si Anca Zaharia. La randul meu,
am fost invitata de colege de catedra din scoala in
care predau sau din alte licee bucurestene s le
vorbesc elevilor despre poezia contemporana si sa
raspund intrebarilor lor despre procesul creativ si
interpretarea textului literar.

Ce as vrea sa se schimbe in modul in care se preda
literatura? Schimbarea o face fiecare la clasele lui,
dar ea este posibild doar cunoscand grupul cu care
lucrezi si adaptandu-ti stilul de predare la nevoile
grupului. De exemplu, eu sunt pasionata de teatru,
am urmat un program de master cu specializarea
Pedagogii alternative si artd teatrald in educatie.
Astfel, la orele de literatura romana, punerea in
situatie devine adesea punctul de plecare in
abardarea textului literar. Ea il ajuta pe elev sa
inteleaga mai usor concepte abstracte. De
asemenea, inspirata de programul IBDP, am
introdus la clasa un optional de Literatura &
Performance in cadrul caruia elevii au prilejul sa
lucreze cu diferite tipuri de texte, s3 descopere ca
textul este perceput diferit de fiecare cititor in
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parte, el nefiind altceva decat pretext pentru a vorbi
despre sine. Orice text scris poate fi si performat,
adus mai aproape si transpus in limbaje pe care
elevul le are la indemana.

Emma MIHAESCU: ,Nu exist3 literatur3 fir3 autori,
cititori, critici literari si profesori.”

Emma Mih3escu s-a nadscut in 1994, la Bucuresti. A
absolvit Colegiul National ,Sfintul Sava”. A urmat
studiile de licentd la Facultatea de Litere,
Universitatea din Bucuresti, dupa care a absolvit
Masteratul de Studii Literare, in cadrul aceleiasi
universitati. A publicat poezie in Poesis (debut,
2013), Miscarea Literard, Neumna, Caiete Silvane,
Polymnia si pe platformele Noise Poetry si
Haimanale Literare. A debutat in volum in 2024, la
Editura Charmides, cu Fitiluri.

Predd limba romana si literaturd universald la
Colegiul National ,,Aurel Viaicu”.

Atunci cand le fac elevilor cunostinta cu un text,
trebuie s3-i incurajez sa-l simta si sa-si formeze
propria parere, iar abia apoi, cand stipanesc mai bine
noile concepte, ii aduc spre partea rational3, analitica.
E similar cu a scrie poezie: de cele mai multe ori, imi
vine, ca o scanteie, ideea ultimului vers. Incerc sa
ajung la el scriind tot ce mi se pare potrivit la
momentul respectiv. Apoi, revin asupra textului cu
partea mea intransigentd, care ,ma scapa” de ceea
ce n-ar trebui sa fie acolo (mai pastrez si originalul, in
caz ca ma insel).

Nu existd literatura fara autori, cititori, critici liverari si
profesori. Un profesor bun formeaza cititori buni, cu
discernamant, care reusesc sa aprecieze valoarea
unui text chiar si atunci cdnd nu se apropie de
preferintele lor generale.

Din punctul meu de vedere, unii dintre liceenii de
astazi privesc lecturile obligatorii ca pe ceva
tranzactional, care sa-i ajute sa obtinad o nota mare la
examenul de bacalaureat. De multe ori, operele
literare nici nu sunt citite, iar modelele de eseuri sunt
invatate mecanic. Multi nu au nicio parere despre
Otilia, de exemplu, dar stiu s3 redea diferite clisee
inspirate de ea. Din nefericire, odata cu ascensiunea
inteligentei artificiale, fenomenul de a invata eseuri
fara s3 fi citit cartea se va accentua. Nici viitorul
apropiat nu sunad prea bine. Responsabilitatea
profesorilor si a parintilor este uriasa: ei trebuie sa
incurajeze lectura, un proces migalos, intr-o lume

care pare ca ofera totul de-a

gata.

Eu am avut noroc de
profesori extraordinari.
Domnul Victor Lisman,

mentorul meu, recent plecat
dintre noi, reusea sa prezinte
totul ca pe o poveste. Eram
cu totii ca hipnotizati. Lectiile
despre scriitorii optzecisti
ne-au placut cel mai mult,
decarece domnul Lisman
fusese coleg de facultate cu
multi dintre acestia si ne :
prezenta lucrurile dintr-un punct de vedere inedit. 5i
alte materii importante ale profilului ne-au scos in
cale adevarati profesionisti. Am studiat literatura
universala cu doamna Irina Georgescu si cu domnul
Gheorghe Lizarescu, profesori de limba romana. La
latind, ne-am intalnit cu doamna Monica Duna, care
preda si limba romana. Toti ne-au aratat de ce lectura
este ceva nepretuit.

Daca, in stilul meu de a preda sau de a-mi evalua lucid
propriile poezii, se vede macar putin din ce m-au
invatat profesorii mei, pot spune ca sunt fericita. Ceea
ce, inainte de a ajunge in aceasta etapd a vietii, nici
macar nu am intuit este cat de multe aveam sa invat
si de la elevi. Uneori, mi-au aratat fete nebanuite ale
unor texte pe care le stiam de vreo douazeci de ani;
alteori, mi-au dat adevarate lectii despre stilul
colocvial. Un text renaste ori de cite ori e citit cu
adevarat, iar a fi profesor inseamna, din acest punct
de vedere, a fi privilegiat.

Cei mai talentati si mai muncitori elevi ai mei nu sunt
doar de la clasele de filologie, ci si de la
matematica-informatica, stiinte ale naturii sau de la
profilul vocational (sportiv). Acest lucru Tmi da
speranta. Cine vrea s3 citeasc3, citeste. Acesti copii,
unii nascuti cand eram eu insami la liceu, ma inspira
zi de zi.

Exista multe lucruri in nereguld cu sistemul de
invatamant preuniversitar. Se cunosc. Tot ce am scris
acum constituie un argument pentru necesitatea ca
ele sa fie rezolvate. A preda si a invata sunt lucruri
care se fac numai cu iubire, iar iubirea are nevoie de
liniste. Eu sunt rezultatul iubirii mentaorilor mei. Sper
intr-un viitor cat mai bun atat pentru elevi, cat si
pentru profesori.
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Premiul Festivalului
slon Stratan” pentru

poezie,

Intitulat ,,Opera Magna”, premiul ii revine
poetului Calin Vlasie, in urma deciziei unui
juriu alcatuit din Horia Garbea, Marian
Dragomir si Dan Gulea; este primul premiu
al Festivalului ,lon Stratan”, aflat la prima
editie, un festival care a evoluat din Tabara
de creatie ,lon Stratan”, manifestare
desfasurata in fiecare an, incepand din
2021. Ceremonia de decernare a fost
urmata de un recital de poezie sustinut de
Calin Vlasie, alaturi de poetii Radu
Andriescu, Serban Axinte, Paul lonescu,
Mihai Vaidos, George Schinteie, George
Popovici, Daniel Piscu, Viorica Raduta.
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Nume de culori in toponimia

prahoveana

Alexandru-Ionuf CRUCERU

incd din preistorie, de cind ocamenii au invatat s3-si
imprime palmele pe peretii pesterilor de la Chauvet
(Franta) si Ardales (Spania) intrebuintand ocru si
pana in zilele noastre, cand simezele muzeelor
concentreaza cele mai desdvarsite capodopere ale
artelor vizuale, culoarea a constituit un element
definitoriu si nelipsit in cultura universald. Fiind
intim legate de viata omului, ar fi fost imposibil ca
numele culorilor 53 nu patrunda in spectrul extrem
de vast si de bogat al toponimiei din {ara noastra 5i
de pretutindeni. Din acest punct de vedere,
toponimia populara prahoveana dispune ea insasi de
cateva exemple ce intdresc regula amintita si care
alcatuiesc un bun material de reflectie si cercetare
stiintifica. Paradoxal, marea provocare nu consta
atat in selectarea sau in identificarea numelor topice
de interes, cat in posibilititile, deseori limitate, de a
in care s-au plasmuit in

stabili conditiile

aboratorul” limbii romdne. Ca o paranteza,
mentionam cd numele topice care ascund culori nu
sunt intotdeauna ceea ce par a fi din punct de
vedere etimologic, iar uneori imbracd aspecte
arhaice. lar acum, fiindca tocmai am amintit de ocru,
sa incepem prin a semnala intdi cateva cazuri de
topanime care fac trimitere la aceasta culoare sau,
mai exact, la rosu. Primul si poate cel mai cunoscut
exemplu de care dispunem este Muntele Rosu din
Masivul Ciucas care, potrivit tradijiei orale
inregistrate in a doua jumatate a secolului al
XVIll-lea, s-ar fi numit anterior Pietrosu. Va sa zica,
imprejurdri mai greu de elucidat au facutcadelao

vreme muntele s3 fie botezat de localnici Muntele

Stefan Radu Cretu (@stefanraducretu),
Romaénia, ,Fructul migrator, studiu de
adaptare”: ,instalatia prezintd un fragment
dintr-un lant trofic imaginar, surprinzind
siunea dintre doua specii fictive aflate intr-u

continuu de supravietuire si adaptare"

Rosu. In ceea ce priveste explicatia acestei stari de

fapt, ipoteza care se bucurd de cea mai mare
popularitate afirmd ca muntele si-a primit
denumirea de la imaginea spectaculoas3 conferita
de bujorul de munte (rododendronul), cand
invadeaz3 pajistea. In ciuda faptului ¢3 Rosu a
circulat si ca antroponim in satele aflate sub
streasina muntilor, ca derivat de la o categorie
social-miliara de elita functionald in epoca
medievald, legatura numelui de persoana cu
muntele omonim nu a fost niciodata luata in serios.
Tot o priveliste plind de viatd zugrivesc numele
satului Lutu Rosu din comuna Bertea si Piscul Rosu,
varful unui deal de pe raza satului Ogretin, a caror
explicatie rezida de data aceasta in existenta oxizilor
de fier care pigmenteaza argilele in nuante de
De altfel, acelasi

caramiziu si  brun-rosiatic.

mecanism se regdseste in spatele toponimului Malu
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Rosu, purtat de un sat din comuna Ceptura. De
natura geologicd a zonei subcarpatice si de
compozitia chimicd a solului sunt legate, de
asemenea, urmatcarele toponime: Malu Vdndt, din
raza comunei lzvoare si Muntele Piatra Verde din
Slanic (Grosani). Primul se gaseste nu departe de
JLariera cu Huma”, un vechi punct de exploatare
situat la hotarul dintre satele Homoraciu si Malu
Vanat, cunoscut in documentatia arheologica.
Numele asezarii poarta si duce mai departe memoria

existentei unui sol argilos (humos), cu tenta

e
albastruie sau negricioasa, iar cel al formei de relief
se datoreazd nuantei tufului zeolitifer cu continut
ridicat de clinoptilolit, o roca formata prin
acumularea si consolidarea cenusii provenite din
eruptiile vulcanice. Piatra Verde le ofera vizitatorilor,
asadar, nu doar o simpl3 lectie de toponimie ci i una
aparte de geologie, in aer liber. Cat despre alb si
negru, acestea se regasesc in numele mai multor

cursuri de apa, dintre care amintim doar Valea Albd,

purtat de un afluent al Varbilaului, si Valea Neagra,
purtat de un afluent al Doftanei. Din nou, factorul
decisiv in procesul genetic pare sa fi fost substratul
litologic al albiei. Ultimul toponim cromatic asupra
cdruia ne vom opri este un caz diferit prin prisma
faptului ca, pe parcurs, si-a pierdut intelesul: este
varba de Zeletin. Potrivit filologilor, numele topic de
langa Valea Plopului, atestat din perioada Evului
Mediu, s-a format de la radicalul slav ,zelen” si
sufixul ,-in", indicAnd o unitate lacustrd ,verzuie”.

Existenta vegetatiei, a microalgelor si a mineralelor

Liliana Basarab (@liliana_basarab), Roménia,
e are many!” (detaliu)

dizolvate in apa au contribuit, asadar, la aspectul
verzui al acesteia, generand mai departe in limbajul
cotidian denumirea Zeletin atribuita lacului si satului
omonim. In concluzie, toponimia prahovean3
contine o serie de nume topice care fac trimitere la
culori, multe avandu-si originea in compozitia

chimica a elementelor denominate.

[FHINMARTA KT

CIPINAR, CONSILIE LOCAL 1 CASA I CILTURA LL CARAGALEVIONST T TR22




PRAHOGRAFII

MR. 66 (235) - OCTOMBRIE 2026

Un proiect interbelic esuat -
monografia judetului Prahova

.=
Dorin STANESCU

Cercetarea istoriei nationale si locale a inceput
tarziu in spatiul romanesc, iar acest fenomen poate
fi explicat prin cristalizarea tarzie a statului modern
roman, a lipsei specialistilor si, desigur, a unui
public care s3 fie educat si interesat de cunoasterea
acestui trecut. Cu toate acestea, demersurile odata
incepute au condus la realizarea unor lucrari
esentiale si foarte utilizate si astazi de catre
specialisti. Primul mare proiect enciclopedic a fost
acela al elaboririi Marelui Dictionor Geografic al
Romdaniei (1898-1902), care a fost coordonat de
catre George loan Lahovari, o lucrare sintetica si
relevanta astizi ca document istoric, intrucat este o
fotografie a localitatilor vechiului regat la finalul
secolului al XIX-lea. in cadrul acestuia s-a aflat si
Dictionarul Geografic al Judetului Prahova, care a
avut trei autori: C. Alessandrescu, Paulina Bratescu
si lon Moruzzi, si care a servit ca sursa principala
pentru istoria localitatilor din acest judet. Evident
ca activitatea de scriere a monografiilor locale s-a
lovit de aceleasi obstacole ale lipsei specialistilor,
fondurilor, publicului etc., iar in epoca faptul ¢d un
sat, o comuna aveau o astfel de monografie era un
eveniment... rarisim, si asa avem si raspunsul de ce
Academia Romana a premiat in 1912 Monografia
istoricd, economicd, statisticd, culturala si sociala a
comunei Pdcureti, avandu-| ca autor pe invatatorul
Andrei Nicolescu-Pacureti (1866-1925), care este
una dintre primele monografii ale unei localitati
rurale din judetul Prahova. De fapt, prima este
cercetarea lui Andrei Radulescu, viitor presedinte al
Academiei Romane, care in 1902 publica Anchetd
rurald: comuna Chiojdeanca, o perspectiva
sociologica si istorica asupra acestei asezdri, in fapt
o monografie.

Dupa Primul Razboi Mondial, prin activitatea lui
Nicolae lorga si a lui Dimitrie Gusti, fiecare pe
paliere diferite de actiune, istorie si sociologie,
fenamenul monografic capata o dimensiune sporita
si devine o preocupare asumata in principal de

PRIGLARTA KLTH

invatatorii satelor.
Drept marturie
stau lucrarile
acestora de grad
aflate in fondul
Ministerului
Instructiunii si
Cultelor; iar unii
dintre acesti
intelectuali ai
satelor chiar isi
publica ulterior
lucrdrile. Tn acest
context, Ploiestiul
domina prin
monumentala Monografie a lui Mihail Sevastos,
carte aparuta spre finalul perioadei interbelice.
Inainte de opera lui Sevastos, au existat insi si alte
proiecte cu potential si anvergura, iar unul dintre
ele a fost Monografia Judetului Prahova. O prima
initiativa o avem pornita sub egida Prefecturii
Prahova in 1926. Ziarul Virtutea din 16 octombrie
din acelasi an scria: ,in urma incuviintarei oficiale,
d. L.L. lonescu, teolog, din Campina, va intocmi
monografia judetului nostru. Adundnd material
destul de important, lucrarea va fi tiparita cu
incepere dela 1 Noembrie a. c. Aceasta lucrare
uriasd va cuprinde intreaga situatie a judetului din
toate punctele de vedere: nationald, economica,
culturald, sanitard, etc. Lucrare ce n'a mai existat in
Prahova in sensu acesta.” Un an mai tarziu acelasi
ziar titra in paginile sale despre ,Escrocheria cu
Manografia Judetului Prohova”; L. lonescu-
Teologul primise un avans consistent si nu livrase
ceea ce promisese, iar despre isprava aceasta s-a
varbit in Parlament unde deputatul PNL de
Prahova, Gogu Zamfirescu, a adresat o interpelare
guvernului Averescu in care a aratat ¢i Prefectura
Prahova platise 30.000 de lei, iar Primaria Ploiesti —
20.000 de lei; autorul mai incasase insa alte sume la
fel de mari de la primariile din judet si cerusera
masuri ca ,escrocheria” sa fie oprita. Ziarul Rampa
din 12 iulie 1928 afirma ca vajnicul autor al

CIPIUILIN, CONSILIUL LOCAL S CASA TECULTURA LL CARMGIALEPLOTESTE =@ WET TR 23|




PRAHOGRAFII

MNR. &8 (235) - OCTOMBRIE 2026

monografiei Prahovei isi extinsese proiectul in alte
judete, procedand ca in cel de bastina. Avea sa
ajunga la Silistra unde ,si-a continuat meseria
excrocheriilor, strangand bani dela cameni pentru
facerea Monografiei Judetului Durostor. Pentru ca
sd nu fie recunoscut, lonescu, din barba mare, isi
rasese barba si mustdtile”, scria ziarul Virtutea din 7
iulie 1928. Astfel, autorul ,primei” monografii a
judetului avea sa fie deferit justitiei in cele din
urma.

Evident ca dupa un asemenea esec, autoritatile au
renuntat la un proiect dupa ce, in epoca, s-a ras de
naivitatea prefecturii Prahova. Abia la finalul anilor
'30 ideea a revenit, dar de data aceasta incurajata
tot de initiativa aceluiasi Dimitrie Gusti, care a
publicat Enciclopedia Romdniei, o ampla lucrare in
patru volume. Totusi, au existat si judete unde
prefecturile au avut mai mult succes si au lucrat cu
autori seriosi, asa cum a fost la Brasov unde sub
egida prefecturii s-a publicat in 1938 o monografie
a judetului sub semnatura lui lon Podea sau a
judetului Putna aparutd in 1943.

Pentru ca tot am mentionat anul 1943, acest fapt
nu este intamplator, pentru ca se pare ca in acel an,
desi tara era in razboi, a existat o noua initiativa
nationala de publicare a monografiilor judetelor
tirii. in arhivele ploiestene existd un dosar (Fond
Prefectura Prahova, dosar 40/1943) care contine
corespondenta si munca depusa de autoritatile
prefecturii si ale diverselor primarii ori parohii si
scoli din Prahova. lon Antonescu a dat un ordin in
decembrie 1942 ca pana la 1 februarie 1943 toate
judetele sa aiba intocmite o astfel de monografie,
iar in Prahova cel care s-a ocupat de strangerea
istoricului fiecdrei localitati a fost profesorul Nicolae
Simache. Dosarul de arhiva este unul interesant,
intrucat arata nivelul de cunoastere a trecutului
fiecdrei localititi de intelectualitatea siteasca ori a
oraselor. Se remarca precaritatea informatiilor sia
cunoasterii istoriei localitatii, fapt care arata lipsa
unei cercetdri sistematice si stiintifice a trecutului
comunelor si satelor din Prahova.

Am remarcat si faptul ca toate comunele au trimis
raspunsuri complete, multe dintre acestea fiind
eliptice, insirate pe o singura pagina. Exista desigur
si exceptii, iar aici se remarca unele dintre orasele
judetului unde gasim informatii structurate, dupa
cum acelasi tipar de complexitate il intalnim in

cazul numeroaselor rapoarte ale diverselor parohii
din comunele prahovene. Acest fapt ne duce spre
concluzia existentei unui cler instruit si cu o
temeinicd intelegere si cunoastere a istoriei locale
51 a importantei acesteia.

Evident ¢a proiectul acesta s-a dovedit si el unul
esuat, o monografie a unui judet este o lucrare
ampl3, care incumba o expertiza inalt3 si resurse
umane si financiare mari, iar din pacate, nici o
personalitate de talia lui Nicolae Simache nu a avut
capacitatea de a duce la final un asemenea demers.
Prin anii 1980 si 1990 au mai existat incercari de
agregare a unor echipe de cercetatori —de la
arhivele si muzeele locale, care sa publice o
monografie a Judetului Prahova. Vazusem candva
un astfel de manuscris, 100-200 de pagini
dactilografiate. Probabil s-a pierdut, cert este ca si
aceasta a treia incercare a esuat.

Interesant de consemnat este faptul ca in 2014, la
editura Cetatea de Scaun, sub ingrijirea lui Cornel
Marculescu si lulian Oncescu a aparut Monograofia
Judetului Démbovita (1943), lucrare care grupeaza
rapoartele primite de Prefectura Judetului
Dambovita in 1943, cand s-a incercat si aici sa se
alcatuiasca monografia judetului. Cei doi redactori
au ingrijit si prelucrat documentele cuprinse in
dosarul similar cu cel aflat azi in Arhivele din
Ploiesti. A rezultat o carte-document, o radiografie
a istoriei locale din 1943 si a cunoasterii istorice
existente in acel moment in judetul Dambovita.

Ma gandesc ca poate, candva, autoritdtile judetene
din Prahova, altfel iubitoare de istorie si de cultura,
se vor gandi sa realizeze o strategie culturala a
Prahovei si s3 sprijine si proiectele de istorie locale,
nu doar echipele de fotbal ori asociatiile cu diverse
preocupari, onorabile si salutare, de altfel. Frapant
este faptul ca nici pana astdz nu sunt finalizate
monografiile tuturor localitatilor prahovene, iar
monografia unui oras ca Ploiestiul a fost rezultatul
nu al actiunii institutiilor culturale de stat, i al
initiativei unui ONG — Societatea Culturala Ploiesti
Mileniul 11l. Poate candva, in cadrul Muzeului
ludetean de Istorie Prahova vor exista, asa cum
sunt prin Franta, laboratoare care sa se ocupe cu
cercetarea istoriei locale a judetului, comunelor etc.
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Cu gandul Ia Fowles

Ioana Roxana CONSTANTIN

Infuzia de traduceri literare ale unor exceptionali
scriitori britanici din a doua jumatate a secolului al
¥XX-lea ne-a incarcat bagajul cultural, deschizandu-
ne noi perspective de intelegere a lumii
contemporane prin modul in care au progresat si
au inovat tematica si tehnicile de scriere ale
romanului in epoca postmodernd. Ma gandesc
acum doar la un numar de romane de exceptie
primite si citite avid si cu entuziasm de publicul
roman, intre care se remarca unicul John Robert
Fowles.

Considerat de cercetatori ca unul dintre gigantii
literaturii britanice, romancierul si eseistul John
Fowles s-a ndscut acum o suti de ani, la 31 martie
1926, in oraselul Leigh-on-Sea din comitatul Essex.
Apreciat pe scara larga ca fiind un reprezentant-
pilon al postmodernismului literar, totusi, unii
cercetatori il incadreaza intr-un postmodernism
moderat, liantul dintre realism traditional,
modernism $i experimentarea postmodernd. Desi in
romanele sale razbate cu forta apartenenta la ideile
existentialiste, el a subminat in mod vizibil
conventiile literare apeland la jocuri, fragmentarea
firului narativ si metafictiune.

Dupa incheierea studiilor la Bedford, o prestigioasa,
dar foarte rigida si , brutald” scoala de baieti,
Fowles a sudiat cu sarg patru ani la Oxford,
obtinand diploma de merit in literatura franceza,
descoperind in acest timp operele existentialistilor
francezi. I-a admirat in mod deosebit pe Albert
Camus and lean-Paul Sartre, ale caror scrieri
corespundeau cu interesul lui in crestere pentru
conceptele liberului arbitru al individului si al
aleatorului, care mai tarziu aveau sa devina teme
de baza in romanele sale. El si-a inceput cariera de
scriitor pe la doudzeci de ani, iar de abia dupd ce a
tradus un poem de Pierre Ronsard a reusit sa-si
invinga teama de a-si exprima ideile, o chestiune
care, sugera el, era ceva obisnuit la englezi supusi
inhibitiilor specifice culturii britanice legate de
exprimarea artistica si a pus bazele pasiunii sale
pentru limba si literatura franceza veche.

«Romanul este o forma liberd. Spre
deosebire de piesa de teatru sau scenariul
de film, el nu cunoaste limite in afara de
cele de limbaj. Romanul este asemenea unui
poem: poate fi orice isi doreste... [cat de]
vast este domeniul romanului; cata

diversitate de forme ale experientei umane
pot fi descrise in el sau prin el.” (Observatii
asupra unui roman neterminat)

in conceperea romanului, pe Fowles il interesa
procesul in sine, actul creativ, imaginativ si nu
neaparat produsul finit, de aceea el spunea ca il

Spenser Little (@spenserlittieart), SUA,
»Gradina Maicii Domnului” (detaliu)

intristeaza ori de cate ori romanele ies de la tipar.
Acest proces includea invariabil o oarecare forma
de exprimare a filozofiei umaniste, preocupare
constantd, care se concentra pe ideea centrala
legatd de natura libertatii. ,Cum sa obtin libertatea
— este ce ma obsedeaza — toate cartile mele sunt
despre aceastd idee”. Si in viata particulara, Fowles
a cultivat aceastd notiune de libertate, mai exact
prin faptul ca s-a tinut departe de institutionalismul
literar si si-a pastrat cu inversunare independenta
intr-o lume din ce in ce mai supusa conformismului.
Cariera lui poate a avut de suferit, dar i-a permis sa
ramana fidel propriei gandiri si muncii sale.

John Fowles a fost un scriitor extrem de competent,
ale carui scrieri inglobeaza o diversitate de stiluri, in
acelasi timp pastrand o remarcabila consistenta a
temei. Dupa cum au comentat cei de la Detroit Free
Press, ,John Fowles este un vrdjitor. El concepe
personaje atdt de fascinante, locuri atat de exotice
si intamplari atat de misterioase, incat aproape ca
nu sesizam cat de multe idei provocatoare a scos
din joben pana cand nu ne-a prins deja in mrejele
lui.” Nu ar fi nici pe departe suficient si nu ar fi nici
corect sa povestim romanele lui Fowles. Ele trebuie
citite, experimentate, trdite si gustate intr-un fel
sau altul. Dar pot fi prezentate pe scurt din punct
de vedere al tematicii, al inovatiei in tehnica
narativa al jocurilor postmoderne care au fost
utilizate drept instrumente educative si
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existentialiste. El considera ca prin fracturarea
Liluziei” pe care o creeazd naratiunea fixa reuseste
sa Isi socheze cititorii care, astfel, devin constienti
de propria libertate si de responsabilitatea morald.
Pentru Fowles, postmodernismul nu insemna doar
o stratagema stilistica —c¢i o modalitate de a-i forta
pe consumatorii pasivi de arta s3 se angreneze activ
in interpretarea lumii.

Colectionorul foloseste dubla naratiune din doua
puncte de vedere diametral opuse: dintre rapitor si
victima sa, Miranda, si pentru ca relatarile nu se
potrivesc, golurile ramase dezechilibreaza ideea
unui adevar obiectiv. Asezati in antiteza, ei
intruchipeaza conflictul dintre cei putini si cei multi,
dintre artistic si conventional. Fowles nota: ,Scopul
meu a fost sa analizez, printr-o parabol3, efectele
unei astfel de confruntari.”

Magicionul, un roman complex, provocator si
ingenios, cu trimiteri la Furtuna lui Shakespeare sau
la Odiseea, este povestea traditionala a calatoriei
de iluminare spirituala care incorporeaza dileme
legate de libertate, intamplare si incertitudini
existentiale cu trimiteri la istorie, legende si mituri.
Comparand-o cu un detective story, Fowles isi
tachineazi cititorii: li induci in eroare, ideal
vorbind, ca sa ii indrepti citre un adevar mai mare”.
Joaca De-a Dumnezeu, Godgame, exploreaza, prin
intermediul ambiguitatii, o realitate perpetuu
instabil3 in care protagonistul este supus unor iluzii
psihologice intortocheate si care il plaseaza pe
cititor In impaosibilitatea de a distinge adevarul de
artificiu. Finalul este larg deschis, rezolvarea
incitantului puzzle ramanand in seama cititorului.
Romanul care a urmat a fost inspirat de un fel de
vis, 0 ,imagine artisticd vizuald” unde ii apare ,0
femeie care sta la capatul indepartat al unui dig
parasit si priveste inspre largul marii”, o imagine
care, desi ,ignoratd”... ,tot revenea”. Silueta
feminina avea sa devina personajul din titlu: lubito
locotenetului francez. Parodie si metafictiune
istoriografica, romanul creeaza iluzia unui roman
din epoca victoriana a secolului al XIX-lea cu toate
fatetele ei, dar a cidrui poveste este constant
intrerupta in mod deliberat de interventia autorului
care practic se interpune in carte in calitate de
autor — cand se adreseaza direct cititorului — fie ca
personaj. Ca un fel de prestidigitator, Fowles
concepe trei finaluri posibile care se potrivesc in
tesdtura de intamplari si personaje ale romanului,
iar el are prilejul de a medita asupra ideilor de
moralitate si libertate individuala si ce consecinte
presupun acestea.

Romanul cel mai lung, semiautobiografic, Daniel
Martin, abordeaza o gama larga de teme cum ar fi
prietenia, iubirea, natura artei si sensul vietii. Un

Bildungsroman, considerat textul de maturitate al
lui Fowles, urmareste protagonistul pe durata a
patruzeci de ani. El este, in cuvintele autorului
Lvenit in apdrarea si exemplificarea unei filozofii
demaodate, umanismul, cat si ca o explorare a ceea
ce inseamna sa fii englez”. Chiar daca suspansul
narativ lipseste, asa cum i s-a reprosat, naratiunea
este mai onestd si mult mai fluida in confruntarea
cu propriul trecut prin evocarea anilor de tinerete
ai autorului petrecuti in Devonshire, casia
experientei traite in industria cinematografica de la
Hollywood.

Omida este despre anchetarea unei crime din
secolul al XVIll-lea in care se intrepatrund
elemente stiintifico-fantastice si istorice. Aici
apeleaza la abordarea dialogica, analizand
perspective multiple, prin utilizarea de marturii
legale, documente istorice si fragmente de dialoguri
pentru formarea unei obiectivitdti istorice.

Dotat cu un fin spirit de observatie a lumii vii,
Fowles s-a preocupat de conservarea naturii 5i de
mediul inconjurator. Majoritatea scrierilor lui pe
teme neliterare, cum au fost multe dintre eseuri,
s-au concentrat pe natura vie si evolutia ei. Cel mai
amplu dintre ele, Copacul, exploreaza impactul
naturii asupra vietii lui prin evocarea intamplarilor
din copilarie si a creatiilor lui ca artist matur. ,Cheia
creatiilor mele literare... sta in relatia mea cu
natura”.

Bob Goosman spune despre el: ,Geniul este rar
intdlnit, dar geniul combinat cu bunitate si
smerenie mult mai rar... Cu o voce blanda si o fire
prietenoasa, nu era nicidecum tipul de om celebru
plin de sine... Era un om cu o inima calda, profund
preocupat de conditia umana si de incercarile
cdrora omenirea trebuie 53 le tina piept”.
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Portret Toma Caragiu - tuse finale

Ion Bogdan LEFTER
La Radio si la Televiziune

Nu doar filmele care |-au avut in distributie pe
Toma Caragiu, multe, si fragmentele de montari
scenice pastrate pe peliculd, putine, sint de vizionat
de catre viitorii sai monografi, ci si opera sa de
actor de televiziune si de radio.
Inregistrat audio sau filmat, teatrul isi are 2
~Subspecii® recunoscute ca atare: asa-numitul
Jteatru TV si cel radiofonic”. Cele doua arhive ale
posturilor publice de-un fel si de celalalt, o vremne
ingemanate, pe vremea Radioteleviziunii unite, apoi
distincte, a Radiodifuziunii si a Televiziunii Romane
{cu titulaturi modulate in timp si-n cele 2 epoci
istorice de functionare), pastreaza fonduri
patrimoniale bogate in materie. Piesele inregistrate
audio se difuzeazd de la un punct incoace sub un
generic ,institutionalizat”: Teatrul National
Radiofonic.
La care se adaugd foarte popularele scenete/
LScheciuri” comico-satirice ale lui Caragiu.
Bilanturile acestor capitole ale carierei sale
actoricesti sint deocamdata aproximativ cunoscute.
In inventarul de Creatii interpretative ale lui Toma
Caragiu de la sﬁr;ntul Cartii despre... (cea din 1985),
pe linga sectiunile principale, ample, Teatrografie
comentatd si Filmografie comentatd, apar si cele de
prestatii la Radio si la Televiziune, nici sarace, nici
indeajuns de ample incit sa pard complete, precum
si o concisa Discografie. Rezultate — probabil — ale
unor prime explorari ale celor 2 arhive.

La Radio sint indicate doar montari teatrale, practic
fard ,scheciuri”, cu exceptia unor scenarii dupa
Caragiale, momente sau asamblaje precum
Diplomatie si justitie {1969), dar si O noapte
furtunoasa, in regia lui Alexa Visarion (1974).
Predomina dramatizarile dupa proze autohtone:
Aurul negru, romanul lui Cezar Petrescu (1967,
peste tot — anii spectacolelor radiofonice), Minunile
Sfintului Sisoe, romanul lui George Topirceanu
(1969), Mitica Rimatorian, dupa Nenorocirile unui
slujnicar sau gentilomii de mahala, nuvela lui
Nicolae Filimon (1970), Enigma Otiliei, romanul lui
G. Cilinescu (dramatizat radiofonic tot din 1970),
Inzépezitii, nuvela lui D.D. Patriscanu (din acelasi
an 1970), Sfirsit de veac in Bucuresti, romanul lui
lon Marin Sadoveanu (1970, an radiofonic prolific!),
Maos Teacd si epizootio din Maos Teacd al lui Anton
Bacalbasa (1972), Un scos din pepeni, nuvela lui
Gheorghe Briescu (tot in 1972), Istoria ieroglifica,
romanul lui Dimitrie Cantemir (1973). Nu multe alte
piese-piese, in afara Noptii furtunoase, in care
Caragiu a jucat cu vocea sa: Criza de barou si
Confratii ale lui Gib Mihdescu (1970, respectiv
1974) si comedii mai vesele ori mai tdiocase de

Tudor Musatescu, Aurel Baranga, Dumitru Solomon,
Teodor Mazilu si citiva marunti. Din literatura
universald — piese de sau scenarii dupa Aristofan,
Heinrich von Kleist, Cehov, Mark Twain, Pirandello,
Bulgakov, Dirrenmatt si o serie de autori obscuri.
De ascultat si de recenzat!

Ce sa fi fost — bundoara — spectacolul sau
secventele de teatru radiofonic Cele trei zeite si
madarul, Conversatia cultd si politicoasa o clantailor lo
ceai, Insurétoarea lui Panurge, reunite intr-un
scenariu de Valentin Silvestru dupa Lucian din
Samosata, Swift si Rabelais (1972)?

La capitolul Televiziune sint —ins3 — inventariate
doar momente comico-satirice, scenete/ ,scheciuri”
si seriale, fara teatru-teatru!

Prima categorie: Cadurd mare a lui Caragiale (1970)
si, tot din genul comic scurt, Periculozamente (titlu
romanesc dupa italienescul Pericolasamente) de
Eduardo de Filippo (1973), plus 33 de ,scheciuri”
(daca le-am numarat bine) difuzate in programe de
varietati, in Revelioanele TV si in alte emisiuni de
divertisment, monoloage sau dialoguri pe texte de
Dan Mihaescu, Grigore Pop, Octavian Sava, lon
Baiesu si altii, insa in destule cazuri autorii nu sint
indicati. Impresia mea — si as risca apreciind ca si
cea generald —e ca marele actor a filmat si a [asat
mult mai multe asemenea scurte filmari de
televiziune.

Apoi serialele: Urmdrirea (1970) si Un august in
fldcari (1973).

Dar fard piese de ,teatru TV" sau filmari din sali de
spectacole? Impaosibill

De cautat si de completat inventarull

Discuri

La capitolul Discografie — doar 2 titluri.

Primul — previzibil: Momente vesele cu Toma
Caragiu, pe texte de Grigore Pop si Dan Mih3escu
(Casa de discuri Electrecord, 1974).

Dar al doilea — neasteptat, interesant: Poezii in grai
aromanesc. Recitd: Tomas Caragiu, Matilda
Caragiu-Marioteanu, lon Caramitru, Chirata
lorgovanu, Atanase Nasta, Decebal Celea
|Electrecord, 1977). & recitatori ,machidoni™: 3
actori, Caragiu, Caramitru si Celea (1927-7, inrudit
cu Caramitru, omonim cu bunicul ultimului, care s-a
numit tot Decebal Celea; vreo legatura cu actorul
de generatie urmatoare Serban Celea, 1952-2020,
poate fiu tot de truditor al scenei?.. .), sora Imgvisﬂ
a lui Toma si 2 scriitori, Chirata fiind probabil cea
care avea sa semneze Kira lorgoveanu (cu un e
suplimentar), ulterior Kira lorgoveanu-Mantsu (n.
19248, stabilitd din 1986 in Germania), iar Atanasie
{cu un i” intercalat) Nasta — poet-avocat (1912-
1996).

De ascultat si de comentat!
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Si mai sint si —iardsi numeroase, probabil —
discurile de vinil, casetele video, apoi discurile
compacte comercializate pe piata libera de dupa
1990 cu Toma Caragiu si cu spectacole de teatru in
care a jucat, cu ,scheciuri” s.a.m.d.

Alte si alte titluri de inventariat!

Ce-ar mai fi putut fi

Plecarile prea grabite justificd intrebarile despre ce-
ar mai fi putut face personalitatile disparute dintre
noi daca timpul ar fi fost mai ingdduitor. Lansarea
de ipoteze, speculative, probabil si naive, are —
poate — o mai consistentd justificare cind e vorba
despre destine frinte in accidente sau in catastrofe
naturale. Mai ales daca stim proiectele la care cei in
cauza se gindeau sau le si demarasera.

De pilda spectacolul de circ la care Toma Caragiu si
prietenul sdu scenarist lucrau deja. Proiectul celui
dintii, la care tinea mult. Ni-l putem imagina cape o
mare parabola a actorului transpus in clown,
raisonneur al comediei-tragediei vietii pe care genul
o concentreaza dintotdeauna in acrobatii si-n
jonglerii si-n numerele cu animale dresate, in
desfasurdri de-o exuberanta veselie si-n acelasi
timp sfisietor de triste. Stim sigur ca si-a dorit sa
joace rolul bufonului-care-spune-adevarul despre
weircul lumii”.

Mai stim din marturiile colegilor sai ca si-ar fi dorit
53 fie cindva Regele Lear, Othello, Don Quijote,
wavarul” Harpagon sau... Stefan cel Mare, foarte
probabil in Apusul de soare al lui Delavrancea.
Ultimele proiecte: intrase in distributia filmului lui
Stere Gulea (si el aroman) larbe verde de acasa
(1977), participase la pregatiri (cf. Corte despre
Toma Coragiu, p. 137-13RB); planuia 53 joace in
Cintecul lebedei impreuna cu Aristide Teicd si in
Tartuffe cu Octavian Cotescu (cf. Idem, p. 138), mai
mult ca sigur el, Caragiu, urmind s3-i intruchipeze
pe batrinul actor Vasili Svetlovidov din piesa lui
Cehov si pe eroul titular al lui Moliére. Cotescu avea
sa-l interpreteze el pe Tartuffe in montarea din
1982 de la ,Bulandra” si, in paralel, pe Maoliére
insusi, personaj in Cabala bigotilor a lui Bulgakov, in
extraordinarul tandem de spectacole construit
regizoral de Alexandru Tocilescu.

Si un mai vechi proiect nerealizat: Caragiu se
bucurase in 1967 ca-l va interpreta pe Cyrano de
Bergerac in piesa lui Edmond Rostand, sub regia lui
Valeriu Moisescu, distributia fusese alcatuitd, dar...
nu s-a mai facut (cf. Idem, p. 97)...

O banalitate: actorii stinsi din viata ramin ,vii” mai
ales in filme, caci ele au o ,durata de viata” mult
mai lunga decit spectacolele de teatru. Drept care
pe Toma Caragiu 1l putem vedea in continuare in
Actorul si sdlbaticii si-n celelalte, ca si —la fel —
filmarile pentru emisiunile de televiziune si audio
in inregistrarile radiofonice.

A avut prestatii memorabile filme regizate de
Manole Marcus, lulian Mihu si Mihai
Constantinescu.

N-au apucat sa-| ,exploateze” un Andrei Blaier sau,
din ,valul” reformator care a urmat, Dan Pita si

Mircea Veroiu, primii lansati, ins3a in registre in care
Caragiu nu s-ar fi potrivit — vezi Nunta de piatrd
(1973) si Duhul aurului (1974) etc. Ceilalti au turat
motoarele prea tirziu: Constantin Vaeni si Mircea
Daneliuc debuteaza in 1975 si revin abia in 1977 si
1978, Dinu Tanase incepe tot in 1975 la Televiziune
si in 1976 pe marile ecrane, urmatorul film
lansindu-l abia in 1978, Alexandru Tatos incepe in
1976, dupa ce lucrase de asemenea in Televiziune
in 1975, si va reveni cu al doilea film tot in 1978,
Stere Gulea am vazut cd a fost foarte aproape de a-
| avea in distributie pe Caragiu la debutul din 1977,
dar filmarile au inceput dupa luna martie, losif
Demian si Nicolae Margineanu au fost doar
operatori pind in 1978. In toate cazurile, regizorii
Lnouluival” de-atunci nu l-au invitat pe Caragiu — n-
au indraznit sa-1 solicite?! — la debuturile lor, dupa
care a intervenit pragul 1977, anul fatidicului
cutremur.
Ar fi jucat in D'ale carnavalului al lui Lucian Pintilie,
2& din nou ca Pampon, fie in alt rol. N-a mai fost sa
e...

Ce ramine: mare actor, lider de generatie

Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti.

Sala ,Toma Caragiu” a Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra” din Bucuresti.

Strada Toma Caragiu, unde a locuit si a murit, pe-
atunci Colonadelor. Strivit pe 4 martie 1977 de
blocul Continental prabusit de cutremur. | se
spunea asa dupd numele barului de la parter. Lipit
de Palatul Creditului Industrial de pe Bulevardul
Elisabeta, pe-atunci numit 6 martie (date
apropiate...), construit in 1934-1935, cel in sfert de
cerc din stinga, geaman cu Palatul Societatii de
Asigurdri ,Generala” sau Palatul ,Generala” sau
Palatul Maugsch (proiectat de arhitectul Oscar
Maugsch) din dreapta, ridicat in 1906-1908, ambele
— .la coada calului”, in spatele statuilor de vizavi de
Universitate (fatada Facultdtii de Istorie).

Frontul strazii a fost refacut rapid, probabil i in 1977-
1978. Urmele au fost sterse. lar dupa 1990, in
Bucurestiul postcomunist, democratic si
cosmopolit, s-au extins acolo cafenelele si
restaurantele. Pe Colonadelor circulau masinile.
Astazi, Caragiu e pietonal3, cu terase de localun sic,
tu acces auto scurt spre parcarea subterana
amenajata in 2010-2012. Mai popular-boema —
cafeneaua ,Jos pdlaria!”, fondata de ani destui de
actorul George Mihdita impreuna cu fratele s3u,
intre timp cedata altor intreprinzatori. Pe Iaterala
Palatului Creditului Industrial, cindva umdr linga
umar cu blocul Continental, astizi cu cel
reconstruit. Nu se poate ca Mihaita & Mihaita sa
nu-si fi gindit firma ca gest de , Jos palarial” in
amintirea vecinului...

Toma Caragiu — mare artist polivalent, geniu comic
si sofisticat actor de compozitie, intelectual
complex, unul dintre cele mai importante nume ale
culturii romane a secolului XX.

5i liderul marii sale generatii actoricesti...

RISARLA MINICIFIILAT, COMSILITL LOCAL S1 CASA N CILTY
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LAUREAT:

TROFEUL FESTIVALULUI
GRUPUL - PATRICIA & LUIGI

PREMIUL BES ROMANIA
DENISA TEODORA FODAC

PREMIUL DE POPULARITATE
PATRICIA SI LUIGI

PREMIUL DE CREATIE (MUZICA Sl TEXT)
DRAGOS TOMA- DANILA (CREATOM)

PREMIUL PENTRU MAIESTRIE INSTRUMENTALA
CLAUDIU BENGA ( TRUPA GLAS)

PREMIUL DE INTERPRETARE - SOLIST
NICOLETA TEODORA MATEAN

PREMIUL DE INTERPRETARE - GRUP / FORMATIE
TRUPA GLAS
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