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Kitsch-ul in limbajul

public

Dan GULEA

Gabriela Duda, Kitsch in limbajul public, Editura
Vremea, Bucuresti, 2026, 244 p.

,Calitatea din ce in ce mai scazuta a limbii
romane vorbite in spatiul public” este o
motivatie fundamentala pentru recentul volum
al doamnei profesoare Gabriela Duda, vreme
indelungata conducatoarea Catedrei de Filologie
de la Facultatea de Litere si Stiinte a Universitatii
ploiestene.

Mai mult decat conducatoare, de fapt, figura de
prim-plan in contextul anilor 1990-1992, al
infiintarii Facultatii de Litere si Stiinte, intr-un
mediu guvernat de specialitatea inscrisa in
numele Universitatii, de Petrol-Gaze.
Cercetatoare format3 la scoala reputatului
comparatist Paul Cornea, alaturi de care a scris
despre Structuri tematice si retorico-stilistice in
romantismul romdnesc (1830-1870), 1976, a
participat la fondarea si structurarea unui corp
profesoral reprezentativ pentru viata
intelectuala a orasului, atragand printre
colaboratori profesionisti precum Matei Cerkez,
lon Balu, Magdalena Vulpe, de la institutele de
cercetare din Capitala, si elevdnd, pe de alta
parte, pedagogi implicati precum Adelina Farias
sau Marius Nica.

Cea mai recenta lucrare a reputatei specialiste in
literatura si stilistica se ocupa de fenomenul
kitsch-ului in limbajul public romanesc actual; de
la Betia de cuvinte a lui Titu Maiorescu, un prim
observator al temei, lucrurile au evoluat, la
prima vedere. In realitate, se pastreaza, in linii
mari, aceleasi trasaturi, exemplificate de
teoreticieni precum Matei Calinescu, care vorbea
despre indeterminarea kitschului, imposibilitatea
de a-i defini limitele, cu optiunea de a deveni
chiar o norma, spune Gabriela Duda, pentru
~Elobalistii neoliberali care au promovat
relativismul in numele libertatii de expresie”. In
mod fundamental, limbajul kitsch este
J2enerator de confort” si pentru utilizator, si
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pentru destinatar — dar, lucru semnificativ,
spune autoarea, ,kitsch-ul marcheaza
manifestarile discursului public printr-o trasdtura
sau alta, alternand sau deturndnd astfel, intr-o
masura mai mica sau mai mare, functia de
comunicare, de transmitere a unui continut
informational.”

Cel mai amplu capitol al cartii, ,Fizionomia
cuvintelor”, explica ,limbajul kitsch si limbajul
tabloid”, cu numeroase exemple din presa,
urmarind fenomene precum emfaza,
diminutivarea si, in special, romgleza —in
publicitate, mass-media, in discursul literar sau
in spatiul virtual. Studiind limbajul ca forma de
exprimare a societatii, Gabriela Duda lanseaza o
serie de intrebari la care se poate oricand
medita; de pild3, ,putem sa ne intrebam de ce,
la inceput de septembrie, cind se face

h ¥ f T 3
| [LA MSLIRECTPTILAN, CDNS

LI LOCAL 51 CASA DE CULTURA LL CARAGIALEPLOTESTL WOt rm 4|




ARGUMENT

MNR. 65 (234) - SEFTEMBRIE 2026

«aprovizionarea» cu materiale didactice pentru
noul an scolar, in librariile din marile mall-uri, in
hipermarketuri, in reclamele televizate, intilnim
sloganul «Back to school»?” Sute de exemple
descriu lumea in care traim, unde ,multi ne vor
da cu hate”, ,locuinta devine smart” sau ,Ciuca ii
dd unfriend lui Ciolacu”. Tn discursul literar —
.mai ales |a generatia tanara de scriitori,
publicisti si critici literari” — se pot intdlni
formulari de felul: ,Cartea [...] este una din
primele incercari de a conecta literatura romana
la World Literature and beyond” (din Observator
cultural); ,1a lansarea Muzeului, de acum 4 ani,
patisem si atunci un val de hate, mai mic”
(republica.ro); ,Politia era inca Militie si amenda
random adolescenti” (Dilema veche).

Capitolul ,Registrul retoric” trateaza in special
despre felul in care limbajul figurat este
subsumat kitsch-ului, prin fenomene precum
cumulul de epitete, hiperbolizarea, metafora
cliseizata s.a., avansand spre o sectiune foarte
bine reprezentata a cartii, cea a studiilor de caz;
aici, cele ,trei ipostaze ale limbajului public” sunt
cadre generale pentru asemenea studii de caz:
limbajul nationalist-festivist, limbajul populist,
limbajul encomiastic de partid — cu exemple
concrete, in ultima situatie, din discursurile unor
politicieni care au dominat scena politica
autohtona: Liviu Dragnea, Victor Ponta, Viorica
Dancila, stabilind trasaturile noii limbi de lemn.
Din celelalte capitole, se detaseaza studiul de caz
la publicitatea Centenarului Marii Uniri, cand
sunt analizate sloganele marilor firme si lanturi
de magazine, ce devalorizau, in special,
momentul Unirii, reducandu-l la comparatii cu
noii burgeri sau cu mancatul si bautul unor
produse considerate traditionale. Totusi,
avertizeaza autoarea, ,a ne indigna pentru
prostul gust agresiv al unor asemenea reclame
este, intr-un anume sens, inutil, deoarece acest
prost gust traduce o stare de fapt a unei bune
parti din societatea romaneasci actuala. Mai
curand ar trebui sa ne alarmeze imprejurarea ca
realizarile pentru a intdmpina aceasta mare
sarbitoare nationald au fost aproape inexistente
[...] cd@ manifestarile comemorative au fost
conventionale, fara rezonanta, marcate de un
festivism de care Ceausescu ar fi fost mandru"”.

Dar kitsch-ul poate marca pe viata — sau si mai
mult, extinzandu-se de-a lungul unor generatii:
cel putin asa sugereaza ,Onomastica kitsch”,

ultimul capitol, care isi extrage exemplele din
numele din spatiul public, ordonate dupa
anumite categorii gramaticale (exemplele provin
in special din listele cu parlamentari ai Camerei
Deputatilor din perioada 1990-2022, dar si din
carti de abonati telefonici — publicatii specifice
inceputului modernizarii): diminutivarea, cu
derivate de la numele de baza (Antonel,
Cristinel, Floruta, Georgel, Marinel, Mihaita,
Norel), cu hipocoristice (Bobi, Costel, Culita,
Dorel, Gigel, Jenicad), cu combinarea unui nume
obisnuit cu un diminutiv (Alin Paunel, Adrian
Henorel, Gigel-Valentin, Mitica-Marius,
Silviu-Petronel). Alte fenomene sunt pastrarea
numelui din limba de origine (Betty, Brigitte,
Clarisse, Raoul), ortografie imprumutata pentru
nume romanesti (doar pentru Denisse exista
formele Denese, Denice, Denyse, Dennis, pentru
Diana — Diane, Diann, Dianna, Dianne), derivari
de la masculin {cu sufixul -eta): Arsineta,
Gheorgheta, Grigorieta, lonaeta), nume de
rezonanta culturalad sau istorica (Agripa,
Aristotel, Cervantes, Epaminonda, Leonida,
Melchiade, Napoleon) sau exemple de
Jinventivitate” (Aldezir, Creola, Delta, Delmy,
Florydana, Innana, Nicaur, Niclod, Oresia).

Kitsch-ul poate lua diferite forme si nume;
individualizarea prin prenume la un nume
precum Popescu sau lonescu da nastere unor
Lformulari” de felul Cicerone Popescu,
Epaminonda Popescu, Napoleon Popescu, Eros
Popescu, Remus Popescu, Romulus Popescu. Si
exemplele pot continua, mai ales atunci cand se
aglomereaza mai multe prenume alaturi de
numele omului...

Concluzia volumului este in acord cu premisele
acestei observatii asupra limbajului public,
realizata cu mijloacele specialistului de-a lungul
mai multor decenii: ,procesul de degradare a
limbajului public, observat in 2010, s-a
consolidat in anii care au urmat. In fapt, violenta
de limbaj nu este astazi decdt un aspect al
violentei generalizate existente in societatea
romadneascd; similar, kitsch-ul verbal nu este
decat un aspect al kitsch-ului care s-a instituit ca
stil de viata.”

Mai mult decat o spune titlul, Kitsch in limbajul
public, cercetarea Gabrielei Duda are valoare
paradigmatica, fiind necesara asadar adaugarea
unui articol hotarat (encliticizarea), in forma
Kitsch-ul in limbajul public.
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Cehov ‘intre doi dramaturgi
israelieni. [ I actii despre
trecutul recent al teatrului ,Toma

Lucian SABADOS

Stagiunea 2009-2010 propunea in 12 mai 2010
premiera unei piese apartinand unui spatiu cultural
foarte interesant, dar mai putin cunoscut la noi,
dramaturgia din Israel.

Textul Miriam W. {cu titlul original It's all greek to
me) apartine cunoscutei scriitoare Savyon
Liebrecht, una dintre vocile cele mai cunoscute din
Israelul zilelor noastre.

Alegerea i-a apartinut, ca de altfel si regia, aceluiasi
mare prieten al teatrului nostru, Radu Afrim, iar
scenografia, luxuriantd, invaluitoare si intens
dramatici, lulianei Valsan. | EVDN YHBGIA
Povestea contine mult adevar uman, prin
imbinarea dramaticului cu un comic implicit,
respirand in intregime un aer de naturalete, adevar
psihologic si mai ales o find observatie umana.
Imersia personajului principal in amintire aduce la
lumina straturi ascunse ale celor intamplate
candva.

Planurile de timp juxtapuse sunt anii 1960 si 1990.
Referinta care uneste aceste doua lumi este
copilaria.

Autoarea este nascuta in 1948 la Minchen, din
parinti supravietuitori al Holocaustului si este
detindtoarea premiului ,Dramaturgul anului” din
Israel, in 2005 si 2006.

Autoarea marturiseste despre piesa: ,Tacerea din
casele supravietuitorilor Holocaustului este unica.
Parintii nu vorbesc despre trecut, nici despre
gandurile si sentimentele lor. Daca intelegi asta ca
pe o forma de comunicare, atunci tacerea din
casele lor este cheia pentru ca acesti copii sa
devina intr-o zi artisti”.

Aceasta marturisita latura autobiografica mareste si
mai mult miza si tensiunea intamplarilor din scena.
Criticul Oana Stoica, vorbind despre spectacol pe

g

Liternet in iunie 2010, marturiseste: , Afrim
surprinde cu acest spectacol, o data prin alegerea
temei si a doua oard, prin faptul ca da voie piesei sa
curga. Regizorul se focuseaza pe text in detrimentul
evadarilor sale onirice; lasa povestea in toata
duritatea ei emotionanta s3 acapareze hemoragic
spectacolul, dar voleurile pulsatile ale personajelor
tot afrimiene sunt... Universul Afrimului este bogat
si surprinzator. Regizorul are si inteligenta, si
cultura, si fantezia pentru a crea lumi diferite, in
estetici aparent antagonice.

Afrim descrie impactul istoriei asupra vietii intime,
intr-un mininucleu social. Ajutat de o trupa
senzationald si de interpretari ravasitoare, el
reuseste un spectacol dureros despre bombele
neexplodate ale razboiului, minele-memorie, care
pot detona oriciind nebunia”.

Acea trupd senzationala la care cronicarul facea
referire era compusa din Florentina Nastase, Oxana
Moravec, Clara Flores, Ada Simionica, Andi
Vasluianu, loan Coman si, din nou, tanarul amator
George Angelescu, cel care a jucat si in Plastiling.
Scenografia lulianei Vilsan functioneaza constant
ta o ,pedald” a trairii amintirii; ea devine un
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personaj viu, care interactioneaza cu personajele.
llustratia muzicala si mai ales universul sonor sunt
gandite si realizate de Afrim ca un ecou, un halou al
sentimentelor eviscerate pana la celul3, este cand
sfasietor de singuratic, cand o devalmadsie de voci,
sunete, tipete, fragmente disparate de memorie.
Miriam W., un altfel de Afrim?

Nu cred, desi mult timp am crezut astfel... Afrim
insusi are atitea fatete, naturi, identitati artistice,
incat acest spectacol devine in timp, paradoxal, o
esenta de Afrim!

Spectacolul a fost invitat in FNT, editia 2010, si a
avut doua reprezentatii memorabile pe data de 6
noiembrie, la Sala Mare a Teatrului Odeon.

in februarie 2010 se lansa, in premierd, un
spectacol novator,
curajos, tdios, Don
luan sau dragostea
pentru geometrie,
dupa rafinatul,
iconoclastul si
eruditul text al
marelui dramaturg
elvetian, Max Frisch.
Gestul temerar al
alegerii si inscenarii
acestui text apartine
tandemului Mariana
Camarasan si
Alexandra Penciuc, cea din urma semnand totodata
si scenografia.

In varianta lui Max Frisch, Don Juan, celebrul
seducator, fuge de propria sa fixare, de eul siu, pe
care nu-l poate accepta, preferand placerile
intelectului, placerilor trupului. Don Juan devine o
victima a imaginii pe care si-au facut-o altii despre
el.

Zadarnic incearca sa se opuna, mlastina de care are
oroare il inghite cu fiecare victorie, in care nu el
cucereste, ci e cucerit! Neizbutind s3 scape de
imaginea sa falsa, alege sa corespunda propriei
faime! Chiar daca se sustrage printr-o punere in
scend a propriei sale caderi in infern, imaginea sa i
supravietuieste.

Max Frisch este cel ce afirma: ,Trdaim pe banda
rulant3 si nu exista nici o sperantd cd ne-am putea
ajunge din urma pe noi ingine si ca am putea
corecta vreo clipa din viata noastra. Suntem in

-

BON JLIAN

Tal
DRALOSTEA FENTRU GEOMETRIE

#5 mga froamr

egald masurad in trecut, chiar daca ne dezicem de el
si in prezent. Timpul nu ne transforma. El ne
dezvoltd doar. Esti ceea ce esti. Daca ne Intoarcem
privind zig-zagul existentei noastre, putem sa ne
cunoastem fiinta, tainica ei unicitate, caracterul ei
inexorabil, adevarat, si pe care nu-l putem exprima
nemijlocit. Doar ca nu stii niciodata cum a fost.”
Max Frisch suprapune omului care isi urmeaza
instinctul intrebérile lui personale. Cumn poti sa crezi
ca vei iubi un singur om? Cum poti sa stii pe cine
iubesti? Cumn s3 te impaci cu tine, cel care nu mai
esti ceea ce ai fost odata sau ce visai sa fii?
Spectacolul nostru a incercat, deseori cu succes, sa
raspunda macar unora dintre aceste intrebari.
Distributia a fost gandita si indrumata in sensul de a
nu incarca inutil replica, spre o linearitate
premeditatd si generatoare de sensuri filozofice.
Grea intreprindere, dusd insa la capat cu
experientd, subtilitate si concentrare de Andi
Vasluianu In rolul titular, Ada Simionica, Cristian
Popa, Cristina Moldoveanu, Florentina Nastase,
Tudor Smoleanu, Raluca Zamfirescu, Dragos
Ciampan, Karl Baker, llie Galea, lonut Burlan, Adrian
Ancuta si altii.

Dupa ce am montat in iunie 2002 piesa Cine l-a ucis
pe Marx? de Horia Garbea la Teatrul

«Tony Bulandra” din Targoviste, in premiera
absolutd, in 2010 am revenit la acest text, la acest
exemplu de teatru de idei, cu tenta
postmodernistd, propunandu-mi o varianta scenica
cu totul noua.

Mai precis, una... muzicala, demers dificil pentru
acest gen de teatru, dar, cu atiat mai provocator.
Anterioarele mele experiente de colaborare intre
sectiile Drama si Revistd ma incurajau sa
indraznesc.
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Aceastd noua cheie de lectura si de interpretare a
devenit una generoasa, largind cu mult
perspectivele si abordarea acestui insolit si
fermecator tip de intrepatrundere intre epoci
istorice, stiluri dramatice (drama istorica, piesa de
idei, farsa politica) si tinte estetice.

Muzica, textul songurilor, tipul de limbaj si grai
folosite au facut impaosibilul, posibil; au oferit o
libertate de miscare totala pentru protagonisti, dar
si pentru spectatori; conceptele puse la bataie cu
generozitate de autor, jocurile de cuvinte
surprinzatoare, penduldnd intre trecut si prezent au
devenit perfect posibile si organice.

Baletul si interventiile sale au desenat un fundal
istoric si contemporan perfect credibil,
deconcertantul a functionat ca o sarada.

A rezultat un spectacol viu, energic, plin de culoare,
pe alocuri interactiv, in care publicul a fost invitat si
a raspuns prompt situatiilor din scena.

Tabloul final al spectacolului, in fapt o pantomima
generald, cu trimiteri deliberate la momentele din
Decembrie 1989, nici nu exista de fapt in text ca
premisa dramaturgica, dar cred eu ca rotunjeste si
explica si mai convingator cum actioneaza
dintotdeauna mecanismul politicii de-a lungul
intregii istorii.

Criticul de teatru Nicolae Havriliuc afirma in revista
Teotru din octombrie 2010: ,,Din combinarea
parafrazei si a ironiei, a rezultat ludicul generator
de comic, potentat in spectacol prin spatiile
muzicale si ale coregrafiei seducatoare (baletul
«Majestic», excelent instrumentat de coregrafa
Andreea Duta).

in scenografia lui Ovidiu Pascal (sugestiva si
functionala pentru spatiile de «istorie» evocata),
beneficiind de partitura originala si de
aranjamentele muzicale ale lui Viorel Gavril3,
conferind expresie si amploare dialogurilor, corpul
actoricesc raspunde la unison sensului regiei
{George Frincu, lonut Burlan, Adrian Ancuta, Mirel
Maneru, Manuela Alionte Frincu, Marian Despina,
George Capanu, Mihaela Dutu, Rodica Alexandru,
Petruta Musa) si incanta privitorii in spectacolul de
tinuta Cine l-a ucis pe Marx?".

In 3 noiembrie 2010 vedea luminile rampei o
premiera mult asteptata, cea cu Pescirusul de
Cehov, in lectura regizorald a Andreei Vulpe.

in noiembrie 1895, dupi noaptea dezastruoasd a
premierei cu acest text, prietenul sdu Alexei
Suvorin l-a mustrat pe Cehov, acuzandu-lde o
atitudine feminind” si prea _lasd”. Cehov a negat
energic, afirmand: ,De ce aceasta calomnie? Dupa
reprezentatie am luat cina la Romanovi. Apoi m-am
dus la culcare, am dormit sanatos si a doua zi am
mers acasa, [ard a suspina vreo nemultumire. Am
reactionat rece si responsabil, ca un om care face o
ofertd, e intampinat cu un refuz si nu mai are nimic
de facut decat si plece. Asteptam un esec si ma
pregatisem pentru el, cum te-am prevenit cu
absoluta sinceritate”.

lar de atunci, celebra piesa a cunoscut, probabil,
mii de inscenari!

Andreea Vulpe, o regizoare inteligenta si cultivata,
a abordat piesa fara complexe si false lamentari.
Majoritatea regizorilor de azi incearca o combinatie
intre mecanic si viu, adica intre structura comica a
situatiilor si trairea autentica a personajelor. Rasul
rezulta, asa cum explica Bergson, din suprapunerea
dinamicii oarbe pe autenticitatea simtirii. Dozajul
combinarii depinde de talentul fiecaruia.

Andreea Vulpe poate fi multumita: in esenta acest
dozaj i-a reusit.

Modernitatea, asumata cu orice risc, a viziunii
regizorale, conduce spectacolul spre posibile
deschideri semantice, in sensul de a oferi
spectatorilor posibilitatea unor optiuni personale,
la nivelul de intelegere, ale lumii personajelor.
Criticii literari, istoric vorbind, au spus adesea ca
piesele lui Cehov nu sunt conflictuale. In schimb,
piesele lui sunt adevdrate studii de caracter. Unii
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considerd Pescdrusul drept o piesa tragicd despre
opameni permanent nefericiti; altiovidcape o
satird amara care ia in deradere nelinistea sufletului
omenesc.

S5pre cea de-a doua variantd consider ca a mers
regia, fard insa a o exclude pe cealalta. Vorbim de
accente, si nu de o viziune structurala...
Distributia, exersata si in alte lecturi cehoviene, a
urmat indeaproape propunerile regiei, innobiland
constant partiturile ofertante: Oxana Moravec
(Arkadina), lonut Visan {Treplev), Constantin
Cojocaru (Sorin), Sabrina laschevici (Nina
Zarecinaia), Tudor Smoleanu (Samraev), Nadiana
Sdldgean (Polina), Ada Simionica (Masa), loan
Coman (Trigorin), Dragos Campan (Dorn), Andi
Vasluianu (Medvedenko).

De altfel, pentru acest rol Andi Vasluianu a fost
nominalizat la categoria ,,Cel mai bun actor in rol
secundar” la Gala Uniter 2011.

Scenografia, moderna, minimalista si ofertanta a
fost semnata de Daniel Titza.

in loc de o posibild concluzie cu privire la acest
proiect, poate nu perfect, dar cu personalitate,

TONUT VISAN
ANDT VASLUTANU
TORN COMAN
AD# STMICNICA
ShNTIANA TARTA

Amarastenii s

SANZIANA STOICAN/ reghe
WALENTIN VARLAN/decor
IZA TARTAN/ costuma
ANA TLIESTL video

viziune si altitudine, ag cita-o pe insdsi regizoarea
spectacolului: ,Doar cand incet3m sa ne gandim la
ceilalti incepem sd ne rasucim in propriile nelinisti.
Ca sd redevenim tineri gi nelinigtiti”.

Miercuri, 8 iunie 2011, in inchiderea stagiunii, pe

scena ploiesteand se producea o noua premiera...
mondiald, cu piesa dramaturgului israelian, Zadoch
Zemah, Amdrdstenii, traducere Monica Opincaru.
Acest proiect a fost scris pe parcursul a gase ani,
impreund cu un regizor israelian si cu alti doi
dramaturgi. Dupa premiera ploiesteand, piesa avea
sa vada luminile rampei in Israel, la Teatrul National
+Habima" din Tel Aviv!

Dar, mai bine sa-l auzim chiar pe autor,
marturisindu-ne bucuria, satisfactia dar si mirarea
de a fi jucat in premiera mondial3 in Romania, la
Ploiesti: ,,Ganditi-va o clipa! O premiera absoluta. O
traduc3dtoare tanard. Un dramaturg necunoscut.
Personaje ciudate, roluri grele, un limbaj cu totul
ne-ortodox, o poveste nebuna, o lume a amaratilor
loviti de soartd, la granita handicapului mintal... In
ciuda tuturor, directorul isi asuma un risc enorm §i
da aceasta piesd pe mana unei tinere regizoare,
aruncand-o pe ea, pe creatori si pe actori intr-un
desert necunoscut!”

Piesa, intr-adevar, este despre oameni simpli si
arunca o lumina asupra partii alienate, ,strambe”,
lovite de soartad, ilogice a existentei umane, si
incearca sa demonstreze c3, indiferent cine esti sau
unde te afli pe scala iluzorie a inteligentei umane,
dorinta de a iubi si de a fi iubit, umanitatea,
normalitatea si sensibilitatea exista in tine.
Spuneam in programul de spectacol: ,Dincolo de
evenimentul special pe care il reprezinta o
premiera mondiald se cuvin a fi remarcate calitatea,
realismul si inventivitatea acestei comedii amare,
puterea de generalizare a situatiilor, relatiilor si
personajelor din piesa care transforma un text
creat intr-un spatiu indepartat de noi, geografic,
intr-unul profund actual si al fieciruia dintre noi. In
tiuda tineretii echipei de realizatori, respectiv
Sanziana Stoican, regizor (debut pe o scena
profesionistd) si Valentin Varlan — lza Tartan
{scenografi), spectacolul probeaza o maturitate si o
deosebita acuitate a observatiei psihologice 5i
sociale.
Distributia, ce da stralucire si pregnanta
valoroaselor idei regizarale, Tt alitura pe
experimentatii loan Coman, Andi Vasluianu si Ada
Simionica, tinerilor actori lonut Visan si Sanziana
Tarta, in acest tulburator spectacol despre noi
insine.

Va urma
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Procesul lonel Fernic - Dumitru
Sauceanu

privind incalcarea dreptului de

proprietate literara si artistica

Alexandru H. POPA

Nu cu mult timp in urma, in cadrul unei sedinte de
lucru in sala de studiu de la 5.).Ph.A_N. din Ploiesti,
colegul de cercetare arhivistica, domnul muzeograf
Adrian Stan, stiind preocuparile mele despre
activitatea lui lonel Fernic |a Ploiesti, mi-a semnalat
existenta unui dosar privind procesul dintre lonel
Fernic si Dumitru Sauceanu, din anul 1932 in fondul
Tribunalul Prahova, sectia a ll-a. Am consultat
dosarul [1], care mi s-a parut interesant si faptele
inedite rezultate din acesta le prezentdm in cele ce
urmeaza.

lonel Fernic, dupa pronuntarea divortului de Eliza V.
Dumitrescu in 20 januarie 1932 ([2], p. 25), se va
muta la Bucuresti, unde se va dedica prioritar
activititii componistice, ([4], pp. 34-97).

~ Geo Bogza fiind in
Bucuresti noteaza
in Jurnalul de

8§ copildrie si

' adolescentd la data
. de ,vineri 20 mai
1932: ,...Dupa

| pranz trec pe
strada Berzei, unde
am aflat ca sta
lonel Fernic. 5ta,
dar nu era acasa”
([3], p. 426).

lonel Fernic, revenit
: in Ploiesti in ziua de
vineri 28 octombrie 1932, il surprinde pe Dumitru
Sduceanu vanzand o brosura cu textele Ultimelor
slagdre (tangouri, romante, chansonete) cantate de
luliu Blaj, Jean Moscopol, Nello Manzatti, Cristian
Vasile, Dorel Liveanu si Manaole Stroici. Textele de
Cincinat Pavelescu, lonel Fernic, lon Pribeagu si

Gogu Botea. (vezi fig. 1).

lonel Fernic il obligd pe Dumitru Sauceanu sa-|
insoteasca la Tribunalul Prahova si in fata
procurorului Stanciu Stanescu, depune urmatoarea
reclamatie:

LDomnule Prim Procuror,

Subsemnatul, lonel Fernic, compozitor si autor din
Bucuresti, str. Agricultori 18, chem in judecata
penald pe individul D-tru Sauceanu din strada Alecu
Duran 14, pentru urmatoarele motive:

A tiparit in cartulii si textele urmatoarelor mele
compozitii: 1) la-md cu tine; 2) Despdrtire; 3) Te
vreau; 4) Nunuta; 5) Doamnd, gura ta; 6) Minte-ma;
7) Morfina.

Vanzarea acestor cartulii imi aduce grave prejudicii
materiale, impiedicind vanzarea notelor muzicale si
este pedepsita de Legea Prop. Literare si Artistice
cu inchisoare pana la 3 luni si amenda.

Va rog sa bine voiti a dispune imediata confiscare a
tuturor cartuliilor ce se afla in comert, precum si
arestarea individului, ca sa divulge pe complicii ce
misund in toata tara.

Cu distinsdg stimadg,
lonel Fernic Membru al 5oc. Compozitorilor
Romdni

Str. Agricultori 18 Bucuresti

D-sale D-lui Prim Procuror al Trib. Prahova™

Reclamatia este inregistrata la Parchetul
Tribunalului Prahova cu nr. 1034 din anul 1932,
luna oct., ziua 28.

Pe reclamatie procurorul Stanciu Stanescu aplica
urmatoarea rezolutie:

LPrlimitd] 28 oct. 1932

La Trib. Prahova cu rechizitor contra lui D-tru
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S3uceanu pentru art. 21, al. 4, 48, 52 si 54 din legea
asupra proprietatii literare si artistice./ (Semndtura
procurorului)”

Articolul 21 al Legii 126 din 21 iunie 1923 privind
proprietatea literara si artistica [6] stabileste in ce
consta dreptul de proprietate artistica. Aliniatul 4
apartine articolului 22 si precizeaza in ce consta
atingerea dreptului de proprietate artistica.
Articolul 48 din Legea 126 stabileste care sunt
articolele din Codul penal si care sunt amenzile ce
se aplica delictelor de atingere a dreptului de
proprietate literara si artistica. Articolul 52
stabileste competenta Tribunalelor judetene pentru
rezolvarea delictelor de proprietate literara si
artistica. Articolul 54 stabileste dreptul Tribunalului
de a confisca operele ilicite si banii proveniti din
incasarile facute, spre a servi pentru despagubiri.
In figura 2 prezentim reclamatia lui lonel Fernic

aflata la dosar.

Dosarul inregistrat la Tribunalul Prahova, Sectia ll,
cu numarul 3986/32, [1] cuprinde: rechizitoriul
introductiv, reclamatia lui lonel Fernic, ,proces-
verbal constatator al infractiunii”, un exemplar din
brosura incriminata, un proces-verbal al sedintei
procesului, sentinta corectionald nr. 2195/3

noiembrie 1932.

Brosura incriminata, format A6 (116x167 mm),
tiparita pe hartie de ziar, are 32 pagini (in care sunt
incluse si copertele) si contine textele a 30 de
melodii la moda in acea perioada, dintre care 8
meladii ii apartin lui lonel Fernic.

in urma obisnuitelor ,vizite de lucru” la Oborul
ploiestean, am reusit sa achizitionez o brosura
similara celei incriminate, dar de data asta aceasta
brosura este ,oficiala”. Aceasta contine: ,Cele mai
noui CUPLETE si Romante: Cantate cu mare succes
pretutindeni; Vol. 9; Reproducerea interzisd;
Bucdtile cuprinse aci sunt puse si pe NOTE
MUZICALE si se gasesc la Magazine de Muzica din
tara si la Editura Librariei ESANU; BUCURESTI;
Calea Victoriei
No. 146; Pretul 6
Lei “ (vezi fig. 3).
Brosura are tot
formatul A6
(120x164 mm),
are 32 pagini si
contine textele a
17 melodii, dintre
acesteala7
melodii versurile
si muzica i
apartin lui lonel
Fernic, iar la inca
5 melodii versurile ii apartin tot lui lonel Fernic.
Este posibil si foarte probabil ca si la volumele
anterioare si fi fost promovate melaodiile lui lonel
Fernic.

Pe internet am identificat in mai multe situatii
vanzarea de partituri muzicale ale melodiilor lui
lonel Fernic tiparite la Editura Ticu I. Esanu. De
asemenea lonel Fernic a publicat la aceeasi editura
doud carti: Din isprdvile lui MOS TEACA (schite
cazone) si Misterele din Mizil (povestiri). Evident c3
lonel Fernic a primit drepturile de autor pentru
melodiile compuse si pentru cirtile publicate. In
lucrarea intocmitad de Contantin Ucrain, lonel
Fernic, compozitorul inaftimilor se precizeaza: ,din
cele peste 400 de bucati muzicale scrise de lonel
Fernic, am dat, in incheiere o listd cu 93 de
compozitii” ([5], p. 21), iar la sfarsitul cartii scrisa
de doamna

Maria Rosca, lonel Fernic Trubadurul sunt
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prezentate titlurile a 153 cantece ale caror autor a
fost lonel Fernic ([4], pp. 131-148).

53 revenim la procesul intentat de lonel Fernic lui
Dumitru S3uceanu.

Procurorul Stanciu Stanescu dispune: arestarea lui
Dumitru S3uceanu, care locuia in Ploiesti pe stada
Alecu Duran nr. 14, confiscarea banilor proveniti
din vanzarea brosurilor (15 lei), efectueazd audierea
inculpatului si intocmeste un proces-verbal.

In Cdlduza Orasului Municipiu Ploesti [7] siin
lucrarea [8] n-am identificat strada Alecu Duran.

in procesul-verbal intocmit de procurorul Stanciu
Stanescu este mentionata urmatoarea declaratie a
inculpatului Dumitru Sauceanu: , Brosurile ce s-au
gasit asupra mea de catre DI. |. Fernic mi-au fost
date spre vanzare de catre Stefan Parvulescu de fel
din Galati, str. Grivitei 41. Eu nu am dat asemenea
brosuri la tiparit. Sustine st3rue si semneaza
(Dumitru Sduceanu)”. in procesul-verbal mai existi
mentiunea: ,Am primit copie de pe mandatul de
arestare N. 19409/932 emis de Parchetul Prahova”
{Semndtura Dumitru Sduceanu).

Analizand brosura incriminata, aflata la dosar, am
constatat pe
copertele 3 si 4
tiparit urmatorul
text: ,Editura Titi
Sduceanu —
Reprod. Interzisa.
Pretul 7 lei” (vezi ;
fig. 4). Cum Au
diminutivul Titi

; Siboney RUOUE i e o
B S il e i

o i e 8, 1
u

-~

poate proveni fie 4t

? vl
de la prenumele il i o m
Constantin, fie de Ts b busks e

la prenumele
Dumitru, putem afirma cd Dumitru Sauceanu a
tiparit brosurile si declaratia acestuia mentionata in
procesul-verbal este mincinoasd. 53 nu uitam ca
lonel Fernic la Ploiesti a fost si ziarist si evident
cunostea tipografiile din oras.

Procesul a avut loc in ziua de joi 3 noiembrie 1932.
lonel Fernic nu s-a prezentat la proces, iar
inculpatul Dumitru Sauceanu a fost asistat de
avocatul Victor Stanescu. Din incheierea sedintei de
judecata (procesul-verbal al desfasurarii sedintei),
rezultd ca pedeapsa pentru delictul de contrafacere
(articolul 48 din Legea 126/1923) este amenda de la

2000 la 10000 lei pentru contrafacitor si amenda
de la 1000 la 5000 lei pentru vanzator.

Avocatul apararii a cerut ,indulgenta, intrucat fapta
comisa de inculpate nu este atat de grava”.
«Considerand insa ca Tribunalul apreciind [faptele
comise de inculpat] g3seste ca in favoarea
inculpatului sunt circumnstante atenuante si face in
cauza aplicatia art. 60 cod penal.” ([1], fila 25
verso).

Astfel in virtutea legii, Tribunalul hotdreste;
Londamna pe Dumitru S3uceanu din Ploesti str.
Alex. Duran nr. 14, actualmente detinut in arestul
preventiv local la 50 (cincizeci) lei amenda pentru
faptul prevazut si penat de art. 21, Al 4, 51 s5i 48
din legea asupra proprietdtii artistice si literare, cu
aplicatia art. 28 in caz de insolvabilitate. Cu apel.”
{[1], fila 25 verso).

Sentinta a ramas definitiva deoarece termenul de
apel a expirat la 14 noiembrie 1932, farda a fi
solicitat apelul. 53 remarcam faptul ca in textul
incheierii sedintei de judecatd, care este batut la
masina de scris, numele inculpatului este trecut
Sanceanu in loc de Sduceanu (probabil dactilografa
sau dactilograful a confundat litera u cu n din
manuscris).

Cum lonel Fernic era un boem, nu a fost interesat
sa urmareasca desfasurarea procesului, iar Justitia
fiind legata la ochi a aplicat legea cam cum se aplica
5i in zilele noastre.

Autorul tine sa multumeasca domnului muzeograf
Adrian Stan si personalului care deserveste sala de
studiu de la 5.1.Ph.A.N. din Ploiesti pentru ajutorul

oferit la documentarea pentru acest articol.
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Memoria si poetica
periferiei Sub Podu’ Inalf de

Marian DRAGOMIR

Literatura memoriei ocupa un loc distinct in proza
romaneasca contemporand, nu atat prin
recuperarea nostalgica a trecutului, cat prin
capacitatea de a transforma experienta individuala
intr-o formi de intelegere a lumii. In aceast3
categorie se inscrie si romanul Sub Podu’ Inalt de
Mihai Sandu, o carte in care autobiograficul este
convertit in literatura printr-o atenta organizare a
discursului narativ. Romanul nu urmareste
constructia unei intrigi spectaculoase si nici nu
propune un conflict exterior de mari dimensiuni;
miza sa este alta: recuperarea unei lumi disparute si
intelegerea modului in care memoria reconstruieste
identitatea. Podul, cartierul, camenii, jocurile
copilariei, muzica unei generatii si experientele
initiatice devin elementele unei geografii afective in
care spatiul nu este doar fundalul actiunii, ci
adevaratul nucleu al devenirii personajului.

Sub Podu’ Inalt apartine tipologiei romanului
memorial cu naratiune autodiegetica, in care
naratorul este simultan protagonist si interpret al
propriului trecut. Intreaga lume fictional3 este
filtrata prin constiinta celui care rememoreazd,
ceea ce confera discursului o pronuntata focalizare
interna si explica dimensiunea confesiva a textului.
Succesiunea episoadelor nu urmeaza o cronologie
stricta, ci logica memaoriei: un loc, o melodie, un
nume sau o intamplare declanseaza reveniri
succesive asupra trecutului, iar fiecare secventa
este insotitd de comentariul retrospectiv al
adultului. Rezultatul este o naratiune in care timpul
biografic este reorganizat afectiv, iar rememorarea
devine un proces continuu de reinterpretare a
propriei existente.

incd din paginile introductive, Mihai Sandu
stabileste raportul dintre identitate si spatiu
printr-o formulare care concentreaza intreaga
filozofie a romanului: ,Daca ma intreba cineva de
unde sunt, stiam 53 le spun ¢3 stau la Podu’ Inalt.
Asa ii spuneau toti si cred ca tot asa i se zice si azi.”

Afirmatia are o semnificatie care depaseste simpla
localizare geografica. Personajul nu se defineste
printr-o adres3d administrativa, ci printr-un reper
afectiv, recunoscut si impartasit de comunitate.
Apartenenta la un loc devine forma fundamentala a
identitatii.

Podul din titlu este, fara indoiald, simbolul central al
romanului, insa autorul evitd deliberat orice
monumentalizare. Dimpotriva, descrierea lui insista
asupra banalitatii: ,Avea ca punct de referintd un
pod — nu chiar atat de inalt, poate ca nici macar un
pod in adevdratul sens al cuvantului. Tngust si cu
burlane arcuite pe marginea lui...” Tocmai aceasta
lipsa de spectaculozitate ii conferad autenticitate.
Podul nu impresioneaza prin dimensiuni, ¢i prin
capacitatea de a organiza memoria unei comunitati.
Perspectiva retrospectiva amplifica valoarea
simbolica a acestui reper. Naratorul observa: ,De
cite ori trec astazi pe acolo ma gandesc la podul
acela. Stupid de ingust si inalt doar cu numele, a
sustinut atatea trenuri cu incarcaturi diverse si nu
s-a prabusit.” Imaginea poate fi cititd ca o metafora
discretd a memoriei insdsi. Dupa cum podul a
rezistat greutdtii trenurilor, memoria rezista
presiunii timpului, pastrand intacte experientele
fundamentale ale copilariei. Simbolul nu este
construit prin explicatii, ¢i prin revenirea repetata
asupra aceluiasi loc si prin modificarea sensurilor pe
care acesta le dobandeste in constiinta naratorului.
in fapt, intregul roman functioneazd asemenea unei
harti afective. Cartierul este recompus nu prin
descrieri panoramice, ci prin fragmente succesive
de memorie. Strazile, blocurile, curtile, terenurile
de joaca si subsolurile alcatuiesc o geografie
interioara. Naratorul evoca firesc ,strazile inguste
pe care bateam mingea si subsolurile de bloc unde
ma ascundeam de prieteni”, iar aceasta succesiune
de imagini produce impresia unei lumi reconstruite
din interiorul memaoriei, nu din perspectiva unui
observator exterior. Spatiul este perceput prin
experientele pe care le conserva si nu prin
configuratia sa urbanistica.

Aceastd geografie este populata de o comunitate
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extrem de bine individualizatd. Una dintre calitatile
remarcabile ale romanului este faptul ca
personajele secundare nu raman simple figuri
episodice, ci participa activ la definirea spiritului
cartierului. Un pasaj memorabil este cel consacrat
liderilor informali ai fiecarei scari de bloc: ,Casaiti
dai seama de spiritul fiecarei scari de bloc trebuia
sd te uiti dupa liderul informal al scarii [...]. Si liderul
era, de obicei, o batrana corpolentd, trecuta prin
viata, care insufla respect de cate ori deschidea
gura.” In numai citeva fraze, Mihai Sandu surprinde
mecanismele intime ale unei comunitati urbane.
Autoritatea apartine unor personaje aparent
anonime, precum Doamna Cici sau Tanti Zanica,
care functioneaza ca adevarate centre morale ale
cartierului. Ele cunosc istoria fiecarei familii,
mediaza conflicte si pastreaza continuitatea unei
lumi aflate intr-o permanenta schimbare.

Romanul impresioneaza si prin felul in care
construieste copildria fara a cidea in idealizare.
Jocurile, aventurile si libertatea specifice acestei
varste coexista cu experiente ale fricii, ale violentei
si ale responsabilitatii. Episodul petardelor este, in
acest sens, reprezentativ. Jocul incepe cu
entuziasmul caracteristic adolescentei, dar se
transforma intr-un incident grav: ,Petarda a
explodat, a rupt gluga si a parlit bine de tot si
geaca, dar si ceafa batranului.” Naratorul evita
comentariul moralizator si noteaza doar: ,De data
asta lucrurile chiar mersesera departe.” Simplitatea
observatiei este suficientd pentru a sugera
momentul in care jocul inceteaza sa mai fie joc si
devine confruntare cu propriile consecinte.
Maturizarea incepe tocmai in clipa in care copilul
descopera ca libertatea implica responsabilitate.
Aceeasi sobrietate caracterizeazd unul dintre cele
mai puternice episoade ale romanului, moartea lui
Titi. Naratorul consemneaza: ,Ideea ca murise unul
dintre noi, unul din copiii care stdpaneau strazile si
blocurile alea gri de la marginea tuturor lucrurilor,
era ceva atat de neverosimil...” Expresia la
marginea tuturor lucrurilor” concentreaza intreaga
poetica a cartii. Cartierul nu este doar o periferie
urbana, ci si un spatiu existential, aflat intre
inocenta si maturitate, intre joc si responsabilitate,
intre viata si moarte.

Reflectia continua intr-un registru de o mare forta
emaotionala: ,Pentru un copil, moartea in sine [...]
nu tinea de lumea lui. Era ceva ce intra in apanajul
celor mari.” Concluzia secventei marcheaza

momentul decisiv al formarii protagonistului: ,,Pana
la moartea lui Titi nu pricepusem ¢a moartea nu
vine doar dupa batrani.” Romanul demonstreaza
aici o remarcabila economie artistica. Nu exista
patetism si nici discurs moralizator. Experienta este
lésata sa vorbeasca prin ea insasi, iar efectul asupra
cititorului este cu atat mai puternic.

La fel de importanta este functia muzicii in
economia romanului. Titlurile capitolelor, inspirate
din repertoriul muzical al epocii, nu reprezinta
simple artificii intertextuale. Ele fixeaza atmosfera
afectiva a fiecarei secvente si reconstituie memoria
unei generatii. Muzica devine un cod cultural prin
care trecutul este recuperat nu doar intelectual, ci
si emotional. Cititorul recunoaste epoca nu numai
prin intdmplari, ci si prin universul sonor care le
insoteste.

Din punct de vedere stilistic, romanul cultiva o
oralitate atent controlata. Fraza este fireascy,
dialogurile pastreaza autenticitatea limbajului
cotidian, iar descrierile evitd excesul ornamental.
Simplitatea expresiei ascunde insa o constructie
narativa riguroasa. Numeroase observatii aparent
intamplatoare capita, retrospectiv, valoare
simbolica, iar obiectele cotidiene — podul, scara
blocului, terenul de joaca, o petard3, o melodie —
devin nuclee ale memoriei. In aceasti privint3,
romanul aminteste de traditia prozei memaorialistice
europene, unde experientele marunte sunt cele
care organizeaza marile sensuri ale existentei.
Originalitatea cartii rezida tocmai in aceastd
fidelitate fata de experienta concreta. Mihai Sandu
nu mitologizeaza periferia si nici nu o transforma
intr-un studiu sociologic. El ii pastreaza
contradictiile: solidaritatea coexista cu violenta,
libertatea cu precaritatea, umorul cu tristetea, iar
nostalgia este permanent temperata de luciditate.
Tocmai aceasta tensiune confera romanului
autenticitate si il salveazd de sentimentalism.

In ansamblu, Sub Podu’ inalt se impune ca unul
dintre acele romane in care memoria individuala
depaseste limitele autobiografiei si se transforma in
memorie culturald. Copildria evocata de Mihai
Sandu nu apartine exclusiv protagonistului, ci unei
intregi generatii care recunoaste in aceste pagini
propriile locuri, propriile ritualuri si propriile
experiente formative. Literatura devine astfel nu
doar spatiul rememorarii, ci si al recuperarii unei
lumi pe care timpul a modificat-o ireversibil, dar pe
care memoria continua s o pastreze vie.
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Naum 111

111 ani de la nasterea poetului Gellu Naum au fost
consemnati la cea de-a Xl-a editie a festivalului
dedicat poetului, initiat si coordonat de scriitoarea
S5imona Popescu; desfasurat sub egida Muzeului
Literaturii din Bucuresti la Comana, locul unde se
afla o casa memoriald Naum, cu implicarea in
organizare a ,Morii de hartie”, aceasta editie
restransd din considerente pecuniar-institutionale a
constat intr-o masa rotunda si o serie de lecturi de
poezie, in data de 8 august 2026, desfasurate la
Moara de hartie, localitatea Comana din judetul
Giurgiu.

Moderata de Simona Popescu, masa rotunda
LDespre Gellu Naum” a adus contributiile lui loan
Cristescu, director al Muzeului Literaturii, despre
interpretarea teatrului lui Gellu Naum, amintirile
Magdei Carneci despre personalitatea poetului aflat
Ldicolo de vremuri”, la inceputul anilor 1990,
precum si contributii exegetice de Brandusa
Dragomir si Marieva lonescu, autoare ale unor teze
de doctorat despre opera poetului. Autorul acestor
randuri, care a participat online, a adus in discutie
epoca de dupa 1965, cand Gellu Naum ,reintra” in
literaturad cu un volum de poezie

suprarealistd, violent criticat de _
«interventii” ale unor cititori

anonimi, publicate in reviste SR
precurmn Contemporanul sau Piany
luceafdrul, dublate de un asalt al =
unor telefoane anonime, asa cum
marturisea Ligia Naum intr-o
scrisoare catre Miron Radu
Paraschivescu. Un context istorico-
literar a fost restabilit cu acuratete de
lon Bogdan Lefter.

liaTa

Lecturile de poezie, din creatia proprie, dar si din
Gellu Naum, au fost sustinute de Magda Carneci,
Simona Popescu, precum si de masteranzi ai
Facultatii de Litere a Universitatii din Bucuresti,
redactori ai revistei ,U”, revista a studentilor
Facultatii: Alesia Eftemie, Eliza lliescu, Cilin Nita
(initator al cenaclului ,Visceral”)

Gellu Naum, Opere, vol. |, Poezia (456 p.) si vol. I,
Prozd. Teotru (416 p.), editie de Simona Popescu,
colectia ,Mostenire”, Editura Stiinta, Chisindu,

2026.

o b 5
Spre deosebire de
editia in patru POSIVBIIL b misimiesarmissssion
volume de la GELLU NAU M
Palirom (2011- & sugust 2090 e

Enmarta, Shosr 4o ki
Rpidada & " - T

2020), cea mai
recenta editie de
Opere Gellu Naum
cuprinde, pe langa ==
poezie si prozi =
(reproduse
integral, de la
Drumetul
incendior din1936 . _
la Ascet la baraca
de tir, 2000, si postuma Calea searpelui, 2002,
respectiv de la Medium, 1945, la ,homanul”
Zenobia, 1985), trei piese de teatru — din cele sase
la care a contribuit Naum; este miezul operei lui
Gellu Naum — textele de escorta, polemica sau
interviurile
nemaigasindu-si loc aici. Un plus al editiei este
partea de ,iconografie”, caracteristica seriei
«Maostenire” a editurii din Chisindu, unde sunt
- reproduse fotografii si desene ale
lui Gellu Naum de la diferite varste:
HERE) cu familia, a tatalui Andrei Naum,
- poetul nascut la Ploiesti si cazut la
3 Marasesti, cu Ligia Naum, cu poeti
diferiti, precum Mircea Ivanescu,
Vasko Popa, cu marele prieten,
pictorul Victor Brauner, sau cu
Gherasim Luca, Constantin
Nisipeanu, Jacques Herold — alaturi de coperte de
carti ale principalelor editiilor princeps.

b b maed mamtme bon o
i Pt g S

+Gellu Naum — despre identic si felurit”, studiul
introductiv al Simonei Popescu, ce reia titlul unei
antologii de poezie (mesaj clar despre opera
scriitorului), este insotit de un tabel cronologic
esential, alcdtuind un portret al unui veritabil clasic
— desi utilizarea acestui calificativ in legatura cu
avangarda si avangardistii poate parea
contradictorie, opera lui Gellu Naum are trasaturile
perenitatii; in plus, la Editura Stiinta au aparut, doar
in cursul ultimilor ani, serii de opere de lon Barbu,
Leonid Dimov sau Alexandru Macedonski, lon
Creangd, Antim Ivireanul, Dosoftei. (D. G.)
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Cafeneaua critica

A doua fascicola din publicatia de tip bilant a
proiectului de dezbateri critice, sociale si artistice,
initiat in 1994 de lon Bogdan
Lefter, a aparut la Casa de
Pariuri Literare, cu aceeasi
paginare caracteristica revistei
altitudini (2006-2009).
Subiectul celor 24 de pagini
este ,Bilantul Cafenelei critice
(1994-2026), un index al celor
670 de editii care s-au
desfasurat de-a lungul
intervalului precizat (cu pauze),
in patru mari serii. Sunt indicati
participantii 5i temele de
dezbatere, flancate de o
selectie din anunturile de
promovare, de reproduceri
dupa afise (ce apartin administratorului Club A,
Paul Radu) si de fotografii (de Adriana Grand sau de
Mircea Popa), precum si de doua texte generaliste,
primul, al editorului un cristian, si al doilea, al

amfitrionului Cafenelei critice, de unde se pot vedea
unele date ,tehnice” ale complexului proiect. In
primul rand, este o serie de discutii 5i de analize
care nu imbratiseaza doar literatura, ci artele in
general sau elemente de istorie mai indepartata
sau de istorie recentd, de stiinte sociale in sensul
larg al cuvantului; apoi, dintr-o prima estimare, ar
fi, in total vorba de cca. 1000 de vorbitori, invitati si
public, care s-au exprimat despre temele

(Cafensaus critica

T afenea

Cafeneaua . ,uca

Bilantul Cafenelei critice (1994-2026)

momentului. Intr-o enumerare selectivi: jurnalul —
intre literatura si istorie (cu Andrei Plesu, la prima
editie); Scoala de la Targoviste (cu Costache
Olareanu); despre Istoria criticd a literaturii romdne

. i : :

ua critica |

de Nicolae Manolescu; pentru ce fel de cultura
pledeaza matematicianul? {cu Solomon Marcus);
Hamlet 2009 — pornind de la noul Hamlet al lui
Laszlo Bocsardi; literatura basarabeana, in expozitia
de artd Bessarabia Maia/ Basarabia
Mea; teme feministe: nasterea;
regandirea idilei, pornind de la
volumul Nasterea. Istorii trdite,
coorodnat de Mihaela Miroiu si Otilia
Dragomir; la relansarea revistei Arta a
Uniunii Artistior Plastici din Romania;
Camera 1306 si dansul contemporan
din Romania; despre proiectul Bienalei
Internationale de Gravura
Experimentald; Gala premiilor de lazz
2013; intalnire cu o mare arabista:
Nadia Anghelescu; despre istoria
Bucurestiului, cu istoricul Adrian
Majuru si echipa Muzeului
Municipiului Bucuresti; Muzeul Taranului Roman la
25 de ani.

Urmatoarea etapa a proiectului este transcrierea
cafenelor si publicarea in volum, intr-o serie care va
tinde spre cateva zeci de volume —in fond, o
biblioteca: vorbita, filmata, traita...

Dan GULEA
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Muzeul Oamenilor
Obisnuiti

Initiativa a lui Bogdan Stoica, cunoscut si pentru
Muzeul Brandurilor — expozitie, aceasta din urma,
itinerata acum cativa ani in diferite locuri publice
din oras —actuala simeza s-a deschis pe str.
Miciurin la nr. 1, intr-o casa ridicata in perioada
interbelica.

Principalul exponat — vederi si carti postale din a
doua jumatate a secolului trecut, organizate
termatic: nu mai putin de 1800 de imagini ale
Litoralului roméanesc dau o imagine de ansamblu a
unei apreciate destinatii de ansamblu, in tandem cu
fotografii din colectii particulare, realizate de
amatori (fotografiile de familie); se adauga o serie
de chilimuri sau covoare dobrogene, care
completeazd aerul estival al unui proiect important,
sustinut si de unele piese de mobilier vechi sau de
tablouri cu tematica ploiesteand.

Potrivit initiatorului, se gandeste punerea in valoare | e ——
tematicd a unei colectii de carti postale in viitoarele  Qamenilor Obisnuiti va organiza cursuri de

fotografiat cu
telefonul, de
creative writing
(pentru ca Bogdan
Stoica a scris carti
de self-help care

' au cunoscut
succesul, cu titlul
Tipul din filme nu

. existd) si de ceea
ce se poate numi
upcycling —
transformarea
unor vechi obiecte
in altceva sau in
noi functionalitati.

Despre si pentru
L0ameni obisnuiti”
—pentru ca
exponatele se pot
atinge, pot fi
fotografiate, iar
unele sunt oferite la vanzare, inclusiv pe site-ul
kolectionarul.ro.

expozitii: prima 2zi de scoal3, sarbatorile de iarna,
primavara. Gandit ca un hub cultural, Muzeul

PHTMARLA MOMICIPIOL, COMSILITL LOCAL 51 CASA DE CULTURA [ L CARAGIALF PLD ~_ aﬂl.uﬁ{ﬂ m




POEZIE

MR. 65 (234) - SEPTEMBRIE 2026

declaratie de dragoste |

nerecomandata

Marian NEGUTU

declaratie de dragoste nerecomandata

53 nu spui niciodata unei femei cd te gandesti la ea
la fel de muit ca la Imperiul Roman
i se va parea jignitor sau confuz

cum adicd ma compari cu o tara si aia
moarta de secole

sidece te gindestilaealafeldemultcala
mine

ce vrei sa zici

sau nu te va crede

minti stiu ca la Imperiul Roman te gandesti
de citeva ori pe zi

mie uiti s3-mi dai 5i mesaj de noapte buna

inainte sa-i spui unei femei ca te gandesti la ea

la fel de mult ca la Imperiul Roman

intreabd-te dacd e un plan bun

daca nu te intrebi inseamna cd n-ai spirit de roman
ei planificau totul atent

ce ai fi facut tu pe campul de lupta

daca nici macar vorbele nu stii 53 ti le aseziin
testudo

sa nu spui niciodatad unei femei ca te gandesti la ea
la fel de mult ca la Imperiul Roman

s-ar putea ca intr-o zi 53 o vezi de mana cu un
barbar

si 5a incepi sa citesti Marcus Aurelius ca sa-ti alini
tristetea

dar la final vei fi |a fel de trist si sarac

ca inainte nu ca Marcus Aurelius

ca el poate doar o durere de stomac vei avea

sd nu spui niciodata unei femei ca te gandesti la ea
la fel de mult ca la Imperiul Roman
Dixi!

oul problematic

mi-as putea lua un cronometru special

ca sa le scot la timp

mereu se crapa

5au un aparat special ca sa le fierb

suntem in secolul al XXI-lea si inca nu m-am adaptat
la tehnologia care fierbe perfect oudle moi sau tari
n-am intrebat niciodata Al-ul despre prepararea
oului

n-am folosit nicio aplicatie pentru masurat timpul
de fierbere

care sa ma anunte cand sunt pe cale sa se crape
nicio aplicatie pentru masurat caloriile din oud

le fierb ca acum 200 de ani, ca acum 2000 de ani
si le mananc cu branz3 sau simple

daca as fi un cetatean vesnic nemultumit

m-as plange ca RoAlert nu ma avertizeaza cand se
crapa

oua de tara sau de ferma le tin prea mult sile crap
apuc oul si-l curat

nu-l urc in soare si nu-l cunosc

ma grabesc sa-1 mananc ziua nu asteapta

sunt totusi sters si uituc

si e OK

si oudle crapate sunt bune

0 viata pretioasa

ma uitam la televizorul Diamant

langa care stateam deseori ca sa apas butoanele
faceau un zgomot puternic dar placut
schimbam programe la indicatiile familiei

si ma intrebam dacd m-au dorit sau daca de fapt
si-au dorit o telecomanda

la televizorul Diamant se vorbea despre eclipsa
care urma peste cativa ani
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am vazut-o la tara printr-un ciob pe care-l
afumasem

cand soarele a fost complet acoperit si gainile au
incetat sa caraie

m-am uitat cu ochiul liber

ce frumos era cerul

mi s-a parut ca a durat doar o clipa pana cand
a aparut inelul cu diamant

am tresarit vazusem la stiri ca riscam sa orbesc
cateva zile am avut senzatia cd privirea mi se
incetoseaza

si ca incet-incet imi pierd vazul

n-am orbit

mai tarziu am avut televizor color

si ma uitam din cand in cdnd la meciuri

cand nu priveam filme vechi desene animate sau
documentare

intr-un meci comentatorul a spus

antrenocrul foloseste formatia de joc diamant
intr-adevar fotbalistii se miscau asa frumos pe teren
si mingea parea o licdrire

la liceu mi-a placut de o fata

pana in momentul in care si-a pus pe dinte un stras
de diamant

de atunci nu mi-a mai placut

mai tarziu mi-a placut de o fata
care mi-a spus ca nicio promisiune nu are valoare
daca nu e insotita de un inel cu diamant

ieri am fost la magazin

sa caut piatra de ascutit diamantata

mi-a recomandat cineva cicd dupa ce o folosesti
cutitele taie brici

n-am gasit desi in reclama de la TV parea sa fie In
ofertd

chiar sdptamana asta

am gasit in schimb un aparat cu diamant de taiat
sticla

desigur nu e un diamant natural dar tot diamant e

azi mananc un gem de prune facut in casa
e dulce dar nu pentru ca are mult zahar
fructele au fost foarte dulci anul dsta
pachetul de zahar Diamant e aproape plin

IPEIMARLA RLFR

manosarma

strang in palme hainele intinse pe sarma
oare sunt umede sau doar reci

apuc acest tricou

il pipai pe laterale pe maneci

in punctele strivite de carlige

si raspunsul intarzie

pare e umed sau doar rece

il mai las dar daca incepe ploaia

si oricum poate mi se pare umed si mai tarziu
asta daca e rece

daca e umed si-l iau inainte o sd se strice in sertar
sau o sa miroasd urat

hainele ude luate prea devreme capdta un miros
urat

stiu asta de la inaintasii mei

alti barbati care n-au reusit sd-si dea seama

dacad o haina pusa la uscat e uda sau doar rece

nu ma leaga de ei si de ceilalti barbati

barba sau obiceiurile cunoscute ca masculine
iesitul Ia bere ori inconstienta cu care ne punem in
situatii riscante

ma leaga de ei sarma de rufe |la care ne conectam
toti

palmele cu receptori insuficienti pentru umiditate
dincolo de fiecare material strans de palma mea
sunt palmele celorlalti barbati

de la cei care pipdiau blana cu care se inveleau in
pesteri

la cei care poarta tricouri cu 15% fibre sintetice
barbati care ating haine intinse stangaci si se
intreaba

pare e umed sau doar rece
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Cosmin LEUCUTA:

»Cred ca

orice proza are nevoie de
cat mai multe elemente

memorabile”

Cosmin Leucuta (n.
1986, Arad) a
inceput sa scrie
povesti la varsta
de 14 ani. La 23 de
ani a scris
bildungsromanul
Laptele negru al
mamei,
castigatorul
primului concurs
de debut organizat
de editura ieseana
Adenium. in 2017 a
publicat la Casa de
Pariuri Literare o
culegere de
povestiri scurte intitulata Numele altora. A
primit de doua ori premiul ,Tanarul
Prozator al Anului” la Gala Tinerilor
Scriitori: pentru romanul Hoodoo (Polirom,
2018) si pentru volumul de proza scurta
Cum te vei imbrdca la sfarsitul lumii? (Casa
de Pariuri Literare, 2020; reeditare
Humanitas, 2026). Romanul postapocaliptic
Cerul ca otelul (Humanitas, 2022) a fost
nominalizat la Premiul National de Proza
nZiarul de lasi” si la Premiul FILIT.

In 2024 a publicat al treilea volum de proza
scurta intitulat Priveste ultima data lumea
asta plina de minciuni (Humanitas),
nominalizat la Premiul ,,Mihai Giugariu” —
ARCCA, si nuvela Big in Japan (Paralela 45).
Locuieste ldnga Timisoara, impreuna cu
alte cinci pisici.

Cosmin, cand ai stiut c3 vei deveni scriitor?

Asta n-am stiut-o niciodata cu adevidrat. Dar stiu
cand am vrut sa devin unul: in vara lui 2002, dupa
ce am citit prima data Dune, si am fost atat de

impresionat incat mi-am zis ,vreau sa scriu sieu o
carte si sd fac si eu cu altii ce a facut Frank Herbert
cu mine."

Esti unul dintre cei mai apreciati prozatori romani.
Care este drumul cel mai scurt catre cititor?

Pfu, cand il aflu, iti spun. Nu stiu exact cat de
apreciat sunt, comparativ cu altii, dar n-a fost nici
usor si nici rapid sa ajung aici. Am debutat la o
editura debutanta (care a si cizut de pe harta vreo
2 ani mai tarziu) si am fost, in mare parte, ignorat
vreme de cativa ani. Urmatoarea carte am
publicat-o la CDPL, cu impact minimal. Abia cand
am scos al doilea roman, la Poliromn, la 5 ani dupa
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debut, am inceput sa fiu remarcat. Deci categoric
nu-s un exemplu bun de scriitor care a tasnit spre
faima. Nu stiu daca exista vreo reguld despre cum
ajungi mai usor si mai rapid la cititori. Iti faci treaba
— ma rog, incerci, ¢ nu toti avem aceleasi afinitati
si simturi pentru auto-marketing literar — si speri 53
fii bagat in seama. Dupa ce ti-ai format o baza de
cititori, ea se mentine si se largeste organic, prin
recomandari si discutii. Dar ascensiunea asta e
lentd, in mare parte din cazuri.

Cerul ca otelul, un roman distopic, are ca personaj
principal o femeie in genul ercinei Ellen Ripley din
seria Alien (asa cum a scris Andrei Mocuta).
Observ cd si in prozele tale scurte ai, de asemenea,
personaje care raman in mintea cititorului. Crezi

cd proza noastra are nevoie de personaje
memorabile?

Cred ca orice proza are nevoie de cit mai multe
elemente memorabile. Acum cateva luni facusem
un fel de sondaj pe net, in care intrebam exact
acelasi lucru: ce personaje memorabile retine
lumea din cartile autorilor romani contemporani?
Rezultatul a fost foarte dezamagitor, dar perfect
previzibil: lumea se coagula in vreo doua directii
(losca lui Fulas si inca unul de care nu-mi aduc
aminte acum). Scriitorii romani contemporani in
general par ca au ceva impotriva scrisului hai s3-i
zicem ,comercial”. Fac trafic cu idei si scenarii care
or fi traind ele prin stratosferd, dar odata ce ai
inchis cartea, se cam disipeaza. La noi au mare
trecere stereotipurile (tridimensionale, nu contest),
dar stereotipurile raiman chestii bazale, oricata
deconstructie si revizionism ai face cu ele, nu
reusesc sa aiba un impact real. Raman la nivel de
concept. Existd autori contemporani foarte
apreciati care au acelasi personaj principal in
aproape fiecare carte pe care o scriu. Se mai mira
cineva ca din 150 de raspunsuri primite la
intrebarea mea, am reusit sa filtrez dou3 personaje
cu adevdrat memorabile?

Esti si un consumator de filme bune. Dat fiind
faptul ca prozele tale sunt cinematografice, te-ai
gandit s3 scrii scenarii?

Am incercat, dar nu mi-a prea iesit. Circula
momentan vreo trei sau patru scenarii pentru filme
adaptate dupa romane sau proze scurte scrise de
mine, dar tot aportul de care am fost in stare a fost
sa le citesc si sd fac ajustari si sugestii. N-am scris
niciodatd un scenariu de film cap-coada. Ai zice ca
ar trebui si-mi fie usor, dar se pare ¢i nu mi-e. In
plus, ma apuca lehamitea cand am petrecut doi ani
sa scriu o carte de 300 de pagini si trebuie s-o iau
din nou la rescris pentru un scenariu. intelegi?
Adicd, acolo e cartea, fa un film dup3 ea si lasa-ma
in pace.

in ce parte a zilei scrii si ce tabieturi ai (daci ai)?

Nu-mi permit tabieturi. intre cas3, copil, griding,
pisici, cumparaturi, lectura zilnica, niste sport,
eventuala munca de birou si alte ‘jde de chestii pe
care mi le rostogoleste viata in cale zilnic... nicio
sansa sa ma tin de un program. Partea bund e ¢a
niciodatd n-am facut asta, deci haosul si
incertitudinea legati decand si ce voi putea scrie e
cumva regula pe-aici. Dar in general, am nevoie ca
doua conditii sa fie indeplinite inainte s& ma apuc
de scris: s3 stiu ce vreau sa scriu (i.e. povestea sa
fie formata cel putin partial, sa stiu care sunt
detaliile, si sa am in cap macar o scend-cheie) si sa
nu existe posibilitatea de a fi deranjat (i.e. sa fie
noapte).

Citesti multa literatura contemporand. Ce carti de-
ale autorilor romani te-au impresionat in ultima
perioada?

Incerc s citesc cat de multa literaturd romana
contemporanad, dar in ultima vreme am cam pierdut
ritmul. Ori poate am obosit eu. Ce tin minte cd m-a
impresionat in ultima vreme au fost doud volume
de poezii recent aparute: Inner Sanctum a Liviei
Stefan si De partea bund a hdrtii a Citalinei Balan.
interviu realizat de Viad MUSAT
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Literatura romana in
manualele de gimnaziu

Dumitrita STOICA

Reforma programelor de studiu din 1999 a eliminat
din manuale puternica ideologizare a receptarii
literaturii in scoala din perioada comunistd, in
primul rand la nivelul selectiei textelor studiate. in
paralel cu aceasta revenire la normalitatea
democratica, se renunta la manualul unic in
favoarea asa-ziselor manuale alternative, de fapt un
numar mai mare sau mai mic de manuale pentru
fiecare an de studiu, din care profesorul poate
alege doar unul.

Pentru cine nu mai stie sau nu stie, pur si simplu, ce
a insemnat literatura manualelor comuniste, o
comparatie la nivelul selectiei textelor studiate
intre doud manuale de clasa a Vll-a din cele doua
perioade ar putea fi [dmuritoare, punand in lumina
distanta enorma de raportare la educatie. Manualul
unic din 1977 (intocmit dupa programa aprobata de
M.E.I. din 1975) include 23 de texte, la care se
adauga alte 8 la capitolul final de lecturi
suplimentare. In plus, dup3 Imnul de Stat al
Republicii Socialiste Romania, inaintea textelor
propuse pentru studiu, este reprodus un text al lui
Mihai Beniuc, Fiul patriei, un preambul al orientarii
tematice (ideoclogice) a intregului manual: ,E fiul, el,
al patriei ce creste/ Pe ocina eroilor strabuni,/
Simtind, gandind, luptand muncitoreste,/ Din fapte
tarii impletind cununi.” Studiul propriu-zis incepe cu
Mamd Tard de Tudor Arghezi si continua cu texte
de Mihail Sadoveanu, Geo Bogza, lon Horea, Mihai
Eminescu, Nicolae Balcescu, George Cosbuc, Dragos
Vicol, Octavian Goga, lon Creanga, Vasile
Alecsandri, lon Agarbiceanu, Lucian Blaga, Traian
Cosovei, Eugen Barbu, Mihai Beniuc, la care se
adauga doine, proverbe si balada Monastirea
Argesului. De o apreciere speciald, pe langa Mihai
Beniuc, se bucura Mihai Eminescu, Mihail
Sadoveanu si Tudor Arghezi, prezenti in manual cu
cate doua texte. Structura manualului nu e
cronologica, de altfel informatiile biobibliografice
despre autori sunt sumare, iar unele lectii sunt
organizate aleatoriu in jurul unor notiuni de teorie
literara sau culturale, precum descrierea, portretul
in prozd, personajul, folclorul ete. Este vorba, totusi,

de o antologie tematicd netransparenta care
include cateva din marotele regimului: dragostea
de tara, frumusetea naturii (romanesti), istoria
glorioasa, conditia vitrega a omului simplu de
altidata (exploatarea), valoarea si entuziasmul
muncii din fabrici si ogoare etc.

In manualul Art Klett de clasa a Vil-a sunt alese sase
texte de baza, cate unul pentru patru din cele cinci
unitdti tematice, cea de-a treia continand doua
texte : Cum e lumea de Veronica D. Niculescu (U |,
Calatorie in necunoscut}, Popa Tanda de loan
Slavici (U Il, Aproape de ceilalti), Lacul de Mihai
Eminescu si Am legat... de Marin Sorescu (U HI,
Harta sentimentelor), Doud loturi de |.L. Caragiale
(U IV, Cu noroc, fara noroc), Vrem sa va daruim
chte o fereastrd (text inedit) de Matei Visniec (U V,
Lumea scenei). Lor li se adauga citeva texte
suplimentare la rubrica ,Noi pagini — alte idei”:
Amintiri din copilarie (fragment) de lon Creanga,
Inocentii (fragment) de loana Parvulescu, larna de
Mircea Cdrtarescu, Cersetorul si regele de lean-
Claude Carriére, Visul unei nopti de vara (fragment)
de William Shakespeare.

Studiatd tematic prin texte de baza in numar
restrans, dar si prin altele, alese pentru rezolvarea
diverselor probleme ale programelor, literatura
manualelor actuale nu are, fireste, coloratura
politica, dar este reprezentativa pentru incercarea
de a impune un model educativ diferit de acela
traditional al discursului didactic unic, in legatura cu
tendintele moderne ale educatiei. Diferenta
enorma, in favoarea manualelor actuale, la acest
nivel al didacticii, este profesionalizarea ei. Foarte
tarziu, din pacate, si intr-un context social deloc
benefic pentru sistemul de invatamant. Daca
limitam discutia la cata literatura se face, se
observi o schimbare mai degraba negativi. in
manualele de astazi, numarul textelor selectate
este extrem de mic. Principiul
comunicativ-functional care structureaza
programele din 1999 rezerva literaturii, la gimnaziu,
un loc modest: 5-8 texte de baza, mici ca intindere
(fragmente, adesea). Cele mai multe pagini din
manuale sunt dedicate activitatilor de invatare si
lectiilor de limba romana si comunicare. Siin
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perioada interbelica, si in comunism existau
manuale separate pentru literatura si pentru limba
romana, fapt care subliniaza diferenta de statut a
disciplinelor in sine. Originala noastra demaocratie
postcomunista a impus un singur manual pentru
cele doua discipline. Abordarea lor integrata,
benefica in principiu, este posibild pana la un punct.
Una este sa discuti specificul literaturii, alta,
mijloacele de coordonare si subordonare sintactica.
Sub masca modernizarii se ascunde, pana la urma,
investitia precara de mai bine de trei decenii in
educatie. Mai putine manuale, mai putine pagini si,
daca se poate, o amanare cu anii a unui vechi deja
calendar al reformei.

Pe de alta parte, reforma din 1999 a adus o
relaxare a canonului literar, atat la gimnaziu, cat si
Ia liceu. Daca la liceu, literatura ocupa (inca) un loc
privilegiat si existd obligativitatea studierii unui
numar de 17 autori canonici, la gimnaziu, in ultima
varianta a programei apare doar o recomandare in
acest sens, fireasca in conditiile in care, cum am
mai spus, principiul structural al programei este
unul comunicativ-functional: ,Pentru narativul
literar si descriptivul literar, se vor selecta, in primul
rand, texte literare de baz3, din operele autorilor
clasici ai literaturii romane. Profesorii au libertatea
53 aleagd texte-suport in masura sa sprijine
formarea competentelor specificate in programa.
Textele selectate trebuie s3 respecte urmatoarele
criterii: valoric, estetic, formativ si adecvare la
virsta elevilor.” Tn aceste conditii, textele selectate
sunt, de regul3, altele de la un manual la altul, iar
imaginea de ansamblu este aceea a unui mozaic
tematic, mai ales daca tinem cont de tot ce includ
manualele, nu doar de textele de baza. Cu alte
cuvinte, temele, continuturile notionale obligatorii
si adecvarea la varsta elevilor dicteaza alegerea, nu
valoarea operei. Este adevarat ca in majoritatea
rmanualelor apar repetat Eminescu si Caragiale, in
unele Creanga, Slavici, Macedonski si alti cativa
scriitori consacrati, dar noutatea pe care o aduc
aceste manuale de gimnaziu este deschiderea catre
literatura prezentului. Chiar daca nu toate sunt in
avanscena discursului didactic, este evidenta
preferinta pentru contemporani, de regula situati in
prim-planul vietii literare ca Ana Blandiana, Mircea
Cartdrescu, Matei Visniec, Simona Popescu, loana
Parvulescu, Doina Rusti s.a. Existd, de asemenea, in
unele manuale, autori straini, tot contemporani,
uneori in proportie aproape egala cu aceea a
autorilor romani, ceea ce e 0 premiera putin cam

indoielnica tinand cont de disciplina de studiu
pentru care sunt selectati. Asa se face ca putem
avea surpriza coabitarii democratice in paginile unei
carti de invatatura a batranului Agarbiceanu cu
mult mai tinerii si mai sofisticatii Elif Shafak sau lan
McEwan sau a lui Mos lon Roata cu Phileas Fogg.
De canon nu mai poate fi vorba, iar backgroundul
literar al absolventilor de gimnaziu este precar, fara
coerentd, de memaorie scurtd. La intrebarea
repetata in ultimii ani, adresata bobocilor de clasa a
IX-a care au intrat la liceu toti cu medii peste 9,60,
referitoare la ce poezii au citit din Eminescu,
raspunsul este constant acelasi: Lacul. Putini mai
stiu alte titluri, si mai putini pot sa prezinte o carte
sau un text literar studiat sau citit de placere.

Prin urmare, se citeste foarte putin in scoald, mai
ales 3 existd, in plus, presiunea examenului final,
care a generat o adevarata proliferare a sabloanelor
si a Invitarii cu tintd exacta. Scoala se inscrie astfel
in fenomenul mai larg al unei societati de consum
in cazul careia literatura isi pierde influenta si tinde
53 devind, pentru publicul larg, o marfa, in perioada
scolarizarii, un domeniu de nisd, dupa aceea.
Obiceiul de a citi, dacd nu cumva chiar placerea, se
formeaza citind. 5i daca nu se citeste la scoald, de
ce s-ar citi in altd parte?! Evident cd sunt destui
elevi care descoperd cartile fara ajutorul
profesorilor sau alaturi de profesor, la un cerc de
lectura, dar ei sunt exceptia, nu creeaza masa
critica de care are nevoie o societate educata.
Cititul impreuna, constant la ore (nu doar la orele
de literatura) ar putea deveni un ritual zilnic si nu
cred ca existd un spatiu mai potrivit pentru o
asemenea comuniune ca scoala. Nu lectura model
efectuatd de profesor (exista o asemenea
recomandare prin manuale), ci lectura stafetd,
textul pe mai multe voci, inclusiv a profesorului, cu
poticniri si cautari de ton, cu bucuria transformarii
cuvintelor scrise In vorbe impartasite, un straniu
dialog care da viata textelor, oricat de prafuite sau
neintelese ar fi. 0 asemenea experienta de neuitat
pentru mine a fost, in timpul gimnaziului, lectura in
clasa a Fefeleagdi lui Agarbiceanu, o capodoperd
din seria celor edificatoare moral la varsta
adolescentei.

[FHINMARTA KT
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Palatele Prefecturilor

Romaniei Mari

P—

Dorin STANESCU

Am scris adeseori aici, in paginile Atitudinilor
despre lucrarile de istorie a judetului Prahova oria
orasului Ploiesti aparute sub egida celor doua
societati culturale majore ale urbei lui mos Ploaie —
Societatea Culturald Ploiesti Mileniul 111 si
Societatea Atom Ploiesti patronate, prima de
Constantin Trestioreanu, iar a doua de Alin
Tomazei, si randurile de fata se inscriu cumva
previzibil spre aceeasi directie — prezentarea unei
lucrari interesante si deopotriva inedite prin tema
de nisa pe care chiar titlul cartii ni-l sugereaza —
Palatele prefecturilor Romdaniei Mari. Aparuta la
Editura Atom Ploiesti, Palatele prefecturilor
Romaniei Mari este a doua lucrare tiparita anul
acesta la Atom, iar autorul ei este Codrut
Constantinescu, despre care se cuvine sa scriem
cateva randuri pentru cititorii nostri.

Codrut Constantinescu (n. 16 martie 1977,
Campina), este unul dintre animatorii culturali ai
orasului Campina, daca nu chiar cel mai titrat, si
este cunoscut in lumea culturald campineana,
bucuresteana si ploiesteana ca fiind, pana de
curand, moderatorul si organizatorul Seratelor
Elstar, gazduite la Libraria Elstar, patronata de
Lorena Crintea. intr-un oras cochet cum este
Campina, Codrut Constantinescu a dat un impuls
vietii culturale de aici invitidnd nume mari ale
literaturii romane si nu as enumera pe scriitorii
care s-au perindat la Elstar pentru a nu uita ori
nedreptati pe vreunul dintre acestia, dar si istorici,
politologi, sociologi de prim rang ai domeniilor lor.
As merge pana la a spune ¢, la acest capitol, gratie
initiativei lui Codrut Constantinescu, orasul
Campina a depasit cu mult Ploiestiul unde astfel de
evenimente sunt rare... Dincolo de latura aceasta
civicd a autorului sus mentionat, acesta este
scriitor, istoric si evident autor al unor lucrari de
memorialistica, eseuri si istorie publicate la
prestigioase edituri nationale, dar si publicist cu
regularitate la Dilema, Revista 22, Observator
cultural, dar si paginile revistei ploiestene Atitudini.
A fost distins cu numeroase premii si recunoasteri
ale activitatii sale publicistice.

lesind din acest parcurs biografic impresionant,
vom spune ca Palatele prefecturilor Romdniei Mari
este cumva parte a unui proiect mai vechi, dupa
cum marturiseste autorul in prefata lucrarii. Este
finalul unei trilogii pe care Codrut Constantinescu a
initiat-o cu ocazia manifestarilor din anii 2016-2018,

manifestdri prilejuite de marcarea Centenarului
Primului Razboi Mondial si al Marii Uniri. Astfel, in
2018, el a publicat albumul Contributia judetului
Prahova la Rdzboiul de intregire, iar in anul 2023
trilogia a continuat cu Istoriao Prefecturii Prahova
(1860-1950), aceasta din urma fiind o necesara
recuperarea a unei istorii putin cunoscute si
accesibile ploiestenilor si prahovenilor. La o distanta
de opt ani de prima lucrare, Codrut Constantinescu
a reusit sa finalizeze un studiu inedit si deopotriva
dificil, care cuprinde o serie de microistorii si
trecere in revista a nu mai putin de 71 de institutii
judetene conduse de prefectul, functionarul pe care
istaricul si conferentiarul univ. dr. Andrei Florin
Sora de la Facultatea de Istorie a Universitétii din
Bucuresti, unul dintre cei mai titrati specialisti pe
istoria administratiei locale din Romania moderna si
contemporana, |-a definit ca fiind ,un personaj
cheie (institutie si titulari) care faciliteaza o mai
clard intelegere a mecanismelor, a limitelor
functionarii statului roman modern si a
performantelor sale” si care in Romania interbelica,
potrivit aceluiasi istoric amintit mai devreme, era
reprezentantul guvernului, cat si seful administratiei
judetene si avea atributii in aproape toate
domeniile vietii publice si coordona toti functionarii
judeteni.

Cartea publicata de Codrut Constantinescu sub
egida Atom a aparut in foarte bune conditii grafice,
cele 200 de pagini au numeroase ilustratii color
care incanta cititorul si contribuie armonios la
atingerea obiectivului autorului, acela de a prezenta
prin prisma imaginilor microistorii ale prefecturilor
Romaniei regale si ale cladirilor care au gazduit
aceste institutii. Pentru documentare, autorul a
utilizat fonduri arhivistice nationale ori locale, in
plus a beneficiat de generosul sprijin cu material
ilustrativ oferit de catre Muzeul National de Istorie
a Romaniei, dar a utilizat si imagini si carti postale
din colectia personala. Lucrarea este deschisa de un
studiu introductiv in care ne sunt prezentate succint
istoria acestei institutii si cadrul legislatiei de
functionare si organizare din diverse perioade. Se
cuvine si amintim ca Alexandru loan Cuza a fost cel
care a initiat organizarea acestei institutii a
Prefecturii, evident modelul fiind cel francez, in
timpul domniei sale Romania avea 33 de prefecturi,
iar numarul acestora a crescut odata cu realizarea
unor obiective nationale (si aici ne referim la Marea
Unire din 1918, cand Romania si-a dublat teritoriul
si populatia, numarul prefecturilor avea sa ajunga la
71). Asa cum se cunoaste, dupa cel de Al Doilea
Razboi Mondial, Romania a pierdut o serie de
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teritorii — Basarabia, Nordul Bucovinei, Cadrilaterul,
iar faptul acesta s-a reflectat si in scaderea
numarului acestei institutii la 58 de prefecturi. Prin
Legea 5/1950, regimul comunist a inlocuit vechea
organizare administrativa, iar raioanele si regiunile
au luat locul judetelor si plasilor, evident ca si
prefecturile au disparut cu aceastd ocazie. in 1968,
printr-o altd lege de arganizare administrativa a
tdrii, au fost reinfiintate judetele, dar institutiile
prefecturale nu, acestea au reaparut abia in 1930,
odata cu cdderea dictaturii comuniste si revenirea
la democratie.

In economia lucririi, autorul a luat rind pe rand in
ordine alfabeticd prefecturile judetelor Romaniei de
pana la 1950, iar in functie de materialul
documentar pe care l-a avut la dispozitie, fiecare
cladire a fost tratatd sub aspectele arhitectonice,
ale evolutiei de-a lungul timpului si ale
functionalitatii pe care autaritatile le-au conferit in
diverse epoci istorice. Unele dintre cladiri au fost
legate si de prezenta unor personalitati ale istoriei,
asa cum este spre exemplul resedintei prefecturale
Arad, unde luliu Maniu ar fi rostit celebra fraza —
«Vrem desprindere totald!”, moment ce a
simbolizat dorinta de unire a unei generatii de
exceptie care, din pacate, asa cum se cunoaste, a
sfarsit in temnitele comuniste. Interesanta este si
soarta fostei cladiri a prefecturii judetului Baia,
cladirea din Falticeni unde in 1974 a fost stabilit
sediul muzeului ,lon Irimescu”. Superba cladire
inaugurata in 1925, care adaposteste astazi

Florin Sutu,
Inconfundabil

Complexul National Muzeal Moldova —
emblematicul Palat al Culturii din lasi, a servit in
perioada interbelica drept sediu al Prefecturii
judetului lasi. Rand pe rand, miniistoriile fiecarei
cladiri se releva in fata cititorului, iar destinul
acestora ne aratd ca majoritatea si-au schimbat
destinatia. Desigur, pentru ploiesteni aceste istorii
suna cunoscut, intrucat fostul palat al Prefecturii
este astdzi sediul Muzeului Judetean de Arta
Prahova — _lon lonescu-Quintus”. La final, Codrut
Constantinescu propune si un fel de bilant: patru
cladiri nu au rezistat testului timpului si au fost
demolate, alte trei cladiri sunt in stare de ruina.
Pentru celelalte, soarta a fost mai generoasa: 21 de
cladiri ale prefecturilor de odinioara au devenit
muzee, alte 15 au devenit sedii ale unor primarii, 12
cladiri au devenit rectorate, sedii de facultati,
colegii, biblioteci judetene. Numai sase cladiri
servesc in continuare si in prezent ca sedii ale unor
prefecturi si anume cladirile din Mures, Galati,
Bacau, Cildrasi, Sibiu si Bihor. Alte cinci edificii sunt
sedii de tribunale, curti de apel, judecatorii, iar un
caz aparte este cladirea de la Roman in sediul
careia functioneaza Primdria, Judecatoria si
Administratia Financiara.

Incheiem aici prezentarea noastri indemnandu-i pe
cititorii interesati de acest subiect sa caute si sa
lectureze cartea lui Codrut Constantinescu, o
lucrare care ramane un demers meritoriu si necesar
pentru cunoasterea istoriei acestui tip de institutie
administrativa.

Sub acest titlu a fost vernisata in holul Hotelului
Central o expozitie a cunoscutului pictor Florin
Sutu, cumuland lucrari de diferite tematici din
ultimii ani; expozitia va fi pe simeze vreme de
trei luni, pana la
inceputul toamnei,
punand astfel pe harta,
mai hotarat decat la alte
evenimente, spatiul
hotelului ca un spatiu
expozitional. Dincolo de
titlu, care este scris cu
pensula pe panza, multe
dintre tablourile de
acum au cate o
emblema caligrafiata:
,Barca, ruda de gradul
unu cu soapta”,
LSoarele adunat in rod”
s.a.
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Joe Dassin - un artist
carismatic, cu un destin frant

prea devreme

Diana RINCIOG

in aceste zile fierbinti de vard, revenim la subiectul
muzicii franceze, pentru a ne aminti de carismaticul
Joe Dassin, de la moartea ciruia se implinesc pe 20
august 46 de ani. Francofonii si iubitorii de melodii
romantice, in general, isi aduc aminte de slagdrele
Aux Champs-Elysées (Pe Champs-Elysées), Et si tu
n’existais pas (Daci tu n-ai exista), L’Eté Indien
(Vara indiana), Si tu penses @ moi (Daca te gandesti
la mine), La vie se chonte, la vie se pleure (Viata se
cantd, viata se plange).

Pentru a contura un scurt portret al muzicianului,
vom jalona citeva repere importante din biografia
sa: Joseph Ira Dassin s-a nascut la New York, la 5
noiembrie 1938, parintii sai fiind regizorul de film
lules Dassin si violonista Béatrice Launer. Joe Dassin
a absolvit colegiul Rosey, unde a beneficiat de o
excelenta educatie, la varsta de 16 ani vorbind deja
fluent trei limbi. Si-a luat bacalaureatul la Grenoble,
cu rezultate deosebite. Dupa divortul parintilor din
anul 1955, Joe revine in America pentru a studia la
Universitatea ,Ann Arbor” din Michigan. Alaturi de
colegul sdu de camera Alain Guiraud formeaza un
due muzical 5i da recitaluri in campusurile
studentesti.

Din pacate, apar si primele semne ale unor
probleme cardiace, fapt pentru care Joe Dassin este
scutit de stagiul militar. In anul 1958, tat3l s3u il
roaga sa compuna cateva teme muzicale pentru
urmadtoarea sa peliculd, Lo Loi (Legea), cu Gina
Lollobrigida in rolul principal. In acelasi timp, Joe
Dassin isi desavarseste educatia prin obtinerea
doctoratului in antropologie. Apoi se intoarce in
Europa, pentru a locui in Italia. in aceastd perioadsi,
Joe este invitat s cante la Radio Luxembourg, ceea
ce il propulseaza in preferintele ascultatorilor. O
cunoaste in decembrie 1963 pe Maryse Massiera,
viitoarea lui sotie. Desi nu isi dorea sa devina
cantaret, o buna prietena il indeamna sa semneze
primul sau contract profesionist la casa americana
de discuri CBS, Joe fiind primul francez care
reugeste acest lucru. Timbrul sau cald, placut,
melancolic incepea sa cucereasca publicul.

La 18 ianuarie 1966, Joe s-a casatorit cu Maryse, iar
cariera sa muzicald a cunoscut un salt deosebit. In
anul 1967, André Salvet si Bernard Chevry il vor
face cunoscut pe loe Dassin ca prezentator. Ma

bonne étoile (Steaua mea cea buna), interpretata la
TV, i-a entuziasmat pe francezi, iar Le petit pain ou
chocolat a facut ca in brutariile din intreaga tara
acest produs simbolic pentru patiseria locala sa fie
cerut in cantitati fara precedent.

Pe data de 1 aprilie 1969, Joe sufera un atac de
cord, insd dupd o luna de suferinta, isi reia
activitatea muzicald. Henri Salvador, gazda unui
program de televiziune care |-a avut invitat, ii
sugereaza lui Joe sa se imbrace intr-un costum alb,
tinuta ce avea sa fie de atunci asociata cu aparitiile
sale publice. Joe Dassin era in varful carierei sale,
iar muzica lui avea succes in noi spatii culturale,
precum cele din Olanda si Germania. in 1970,
artistul are o prestatie remarcabil3 intr-un turneu
care va cuprinde zece tari de pe continentul african.

in plan personal, in 1973, Joe si Maryse urmau s3
devind pdrinti, dar copilul s-a nascut prematur si a
murit cinci zile mai tarziu. Aceasta drama l-a
cufundat pe artist intr-o profunda depresie, ce nu
avea sa dispara niciodatd, iar viata sa artistica va
cunoaste un serios declin.

Cu toate acestea, spre finalul anului 1974, prin
melodia 5i tu t'appelles mélancolie (Daca te
numesti melancolie), Joe Dassin ajunge din nou in
topuri.

in 1975, Dassin a inregistrat variante in limbile
germana, italiand, spaniola si englez3 ale melodiei
L'été indien, melodia sa faimoasa. Anul urmator
sunt realizate single-urile Salut si Et si tu nexistais
pas. Dupa divortul din 1977 de prima sotie, in
ianuarie 1978 loe se casatoreste cu Christine
Delvaux, iar la 14 septembrie, s-a nascut primul sdu
fiu, Jonathan. in 1979, invacind motivul geloziei
exagerate a sotiei, ia decizia de a se desparti, desi
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cuplul astepta al doilea copil. in iulie 1980, Joe
sufera un nou atac de cord si ia o pauzd, pentru a
se reface. In drum spre Tahiti, Joe are un alt atac de
cord, in timpul escalei la Los Angeles. Ajunge,
totusi, la destinatie, dar, pe fondul starii de
depresie, i5i agraveaza starea prin excesul de fumat
si consum de alcool.

Pe 20 august 1980, aflat in restaurantul Chez
Michel et Eliane, din Papeete, Insula Tahiti, Joe
Dassin sufera un nou atac de cord, al cincilea,
acesta fiindu-i fatal: artistul moare fulgerator, la
varsta de 41 de ani. A fost inmormantat in
Mausoleul Beth Olen din cimitirul Hollywood
Forever, California.

in finalul acestui material, oferim in francezi si in
traducerea noastra versurile celei mai cunoscute
melodii a lui Joe Dassin, ce vorbeste despre iubire
eternd, aventurd, libertate, artistul alternand - cu
vocea sa inegalabila - momente de recitare si
cantec propriu-zis:

C'était I'automne,
Un automne od il faisait beau,

Une saison qui n'existe que dans le nord de
I'Amérique.

La-bas on I'appelle I'été indien,

Mais ¢’était tout simplement le notre.
Avec ta robe longue

Tu ressemblais a une aguarelle de Marie Laurencin.
Et je me souviens,

Je me souviens trés bien

De ce que je t'ai dit ce matin-la.

Il y aunan,

Il y a un siecle,

Il y a une éternité.

Onira

0i1 tu voudras, guand tu voudras

Et I'on s'aimera encore,

Lorsque I'amour sera mort

Toute la vie sera pareille & ce matin

Aux couleurs de I'été indien.

Era toamna,
D toamna frumoasa,

Un anotimp care nu exista decat in nordul Americii.

Acolo se numeste vara indiana,

Dar era pur si simplu toamna noastra.
Cu rochia ta lunga

Semanai cu o acuareld de Marie Laurencin.
Si imi amintesc,

imi amintesc foarte bine

Ce ti-am zis in dimineata aceea.

Acum un an

Acum un secol,

Acum o vesnicie.

Vom merge,

Unde vei dori, cdnd vei dori

Si ne vom iubi incd

Atunci cdnd iubirea a murit deja.

Toata viata va fi precum acea dimineata
in culorile verii indiene.

De precizat ca Jonathan Dassin a fost in Romania
acum doi ani (pentru a patra oara in tara noastra),
pentru a sustine un concert la Bucuresti, in Sala
Luceafarul, pe 17 si 18 mai, interpretand unele
dintre cele mai cunoscute melodii ale tatdlui s3u, ca
un tribut adus nemuritorului cantdret francez.

La randul sau, invitat in emisiunea televizata a lui
Thierry Ardisson, Julien Dassin, fiul cel mic, (care
avea doar opt luni la moartea tatalui sau),
marturisea cd e mandru de parintele lui, de
prestanta acestuia ca artist (cu o anumita rezerva
pentru costumul alb, insd), c@ admira simplitatea
cantecelor sale, ce au ajuns mereu la inima
ascultatorilor.

Sursd documentare portret :
https://www.rador.ro/2018/11/05/partret-joe-
dassin-o-voce-de-exceptie-un-destin-dramatic/
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Caratase-Caragiu - doi
intr-unul: nemuritor...

Ion Bogdan LEFTER

Film-recital al lui Toma Caragiu, Actorul si salbaticii
aduna in jurul lui o echipa actoriceasca numeroasa,
si cu nume mari, si cu improvizatii interesante,
armonizate regizoral in intentionat-pestrita trupa
Vox si in — spuneam — vasta fresca cinematografica
pe care o vedem crescind ca parabola a teatruluisi a
vieti.
Listd (partiald) a personajelor, a interpretelor si
interpretilor:
Actori importanti:
Margareta Pogonat — Elvira, sotia care-si iubeste si-si
admira total sotul-artist genial, atit de perfect
consonantad incit se inteleg din priviri si ea-i poate
tine locul in teatru, la repetitii la probele
debutantelor si debutantilor, inielegﬁtnare fatd de
momentele in care-l seduc ,copilele” carora ea zice,
ironizindu-l afectuos, ca el ,:ie recitd din Eminescu”;
Mircea Albulescu — textierul evreu lonel Friedman,
e care Caratase il imbratiseaza si-l sdruta ca pe-un
rate, infricosat de amenintarile legionarilor care-l
bat si-l ameninta ca o sa le ia viata si lui, si fiului,
biiat de scoald, in clasa a treia, dar pind la urma, desi
vine la teatru pentru a anunta ca nu poate da
scenariul pe care-l scrisese, la care Caratase
reactioneaza jucind o scend acuzatoare, ljignitnare,
de bdldcareala si despartire definitiva, ii lasd totusi
textul, zimbind incurcat, probabil stiind ca-si
semneaza singur sentinta calpitaiﬁ;
Mircea Diaconu — comisarul de politie Radu Toma,
june si cinstit, democrat convins, rol de ,baiat bun,
din popor”, cum Diaconu a jucat multe, cu sarm
caracteristic;
lon Besoiu — liderul-ideolog al extremistilor, profesar
universitar cu alura de paroh spilcuit, pre numele sdu
din film Guta Popescu in loc de Nae lonescu, cu
amuzante substitutii onomastice intre prenumele
popular-colocviale si intre patronimele de maxima
rdspindire, ca nici un altul;
Ovidiu_luliu Moldovan — legionarul glacial, zimbitor
doar cind incepe 53 totureze, izbucnind apoi intr-un
rinjet dement, cu toatd dantura nefiresc dezvelita.
Au aparitii consistente si citeva nume lipsite de
rezonantd, fara cariere de durata:
Maria Chira — Lucia, frumoas3 si sigurd in amintitul
rol de fiica a Actorului;
Carmen Berbecaru — Marioara, slujnica ,de la tara” a
familiei Caratase, cintireata in timp ce deretica,
drept care e adusd in teatru si transformata in
vedeta de revista, in ciuda revoltei ei cind isi da
seama cd n-are ce sa caute ,intre stricatele astea”,
integratd pind la urma in echipa fara compromisuri,
convingindu-l si pe logodnicul militar tot ,de la tara”
ca ramine fata cinstita si fidel3 (personajul Marioarei
prelucreaza in sens util scenariului un fapt real:
Constantin Tanase a fost ,descoperitorul” Mariei
Tdnase, ridicatd ,din popor”, dintr-o mahala
bucuresteana, si lansata E Carabus sub numele de
Mary Atanasiu, modulat ca sa sune mai potrivit

pentru scena”...);

Carmen Petrescu — Pusi, dama ,usoard” care vrea sa

devind ,artistd", infiltrata de legionari in teatru

?Entry a-l seduce pe Caratase, inamorat brusc,

Amurit apoi ca i se ticluise o capcana.

Si alti citiva profesionisti de calibru in mici roluri

mari:

Marin Moraru — Vasilicd, baiet in casa, cu papion,

vesta-n dungi, manusi albe de valet si... cusma

taraneasca-n cap, din blana de oaie, naiv, dar cinstit,

moldovean cu accent;

Nicolae Praida — pompierul Vox-ului, fireste ca

respectuos cu directorul, indatoritor, martor a tot ce

misca in teatru, intre ei tesindu-se o subtild

complicitate camaradereasca;

loana Craciunescu — studentd ingenud, in amfiteatrul

in care oficiaza profesorul Guta, colegid a Luciei

Caratase, care-l birfeste ironicd pe charismaticul
uru”, uimind-o pe cn'legmadmiratnare;

Florin Zamfirescu — Ghita, soldatul-logodnic indignat

de depravarea din teatru, pina sa inteleaga ca iubita

sa nu abdica de la curatia morala.

Motoriu, chiar dacd nenumit in film:

Cornel Patrichi — dansind impreund cu echipa sa in

stiuta maniera coregrafica proprie, apreciabila, insa

intr-un oarecare anacronism, intr-o formuld de
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cabaret contemporan cu filmul, nu cu teatrul de
revista din film.
Cunoscuti si ei, regizori invitati pentru roluri
episodice, dar importante ca marci
metacinematografice ale unei constiinte auctoriale
acute:
Mircea Veroiu, colegul estet al lui Manole Marcus —
deghizat in legionar criminal, rol mut, fara replici, si
el cu figurd impasibild, programat sd ucidd ca un
robot, dezactivat de comisarul cel cinstit;
Horea Popescu, regizorul de teatru (Veroiu — de film)
— doctorul curant al lui Caratase, deci complice cu
actorul care-si ascunde gravele probleme de
sanatate pentru a nu transmite public o imagine de
slabiciune;
si... Marcus insusi —ca pictor al Regelui Carol al ll-lea,
LSemnatura” speciald, in traditia vechilor maestn
care-si plasau in colturile tablourilor autoportretele,
wpierdute” in multimile de curteni sau de poporeni,
e unde-si supravegheau oaperele si, pentru
cunoscatori, isi semnalau astfel prezenta.
Aparitii fulgurant-simbolice, semnalind substratul
profund reflexiv al filmului...

Totul curge catre gremiera pregatita de Caratase si
catre scena finald a spectacolului si a filmului.
Publicul Vox-ului din poveste si la fel si noi, camenii
reali care o urmdrim pe ecrane, stim la ce sa ne
asteptam: va fi un protest anti-nazist, nedorit de
Ieginngri, care au facut tot posibilul sa-l impiedice
s.a.m.d.
Teatru in film, specie mixta de fictiune in fictiune, din
familia teatrului in teatru si a filmului in film. Aici—cu
straturi suplimentare: povestea realda a lui
Constantin Tanase si a Carabusului, ,originard”, de la
care a pornit ideea filmului, plus ,profesiunea de
credinta” a lui Toma Caragiu, pe care Titus Pnlamrici
a scris-o si Manole Marcus a regizat-o cu gindul la el,
pentru el. Nu incape indoiald ca |-au avut de la bun
inceput in vedere: e filmul lui”, construit pentru
anvergura si complexitatea jocului actoricesc al lui
Caragiu si deci a viziunii sale despre meseria pe care
alesese s-0 slujeasca, incit la finalul scenei finale
simtim ¢d Actorul real Caragiu il joacd pe Actorul
fictiv Caratase ca pe sine, ca e el insusi (primul) in rol
(drept al doilea), in confesiunea pe care ajunge s-o
rosteasca in finalul finalului scenei finale cu vocea cu
care Actorul real vorbea cu cei din jur, discutind,
dind interviuri, traindu-si viata si arta: Caratase-
Caragiu — doi intr-unul...
Spectacol de revista cu tot ce-i trebuie, fastuos in
registrul lui, dinamic, multicolor, cu muzica ritmata si
ansamblu coregrafic in costumatii sclipicioase.
Marioara cintd frumos, dansatoarele isi flutura
voalurile, trupa isi face datoria — pina cind vine si
mult-asteptatul moment satiric al lui Caratase. O
scend Eun&é, construita in crescendo, din citeva parti,
ornind de la atmosfera idilicd a unui Craciun in
amilie, transformatd in jocuri militariste si
Lncununatd” cu mnnn!ogul hitlerist  al
ﬁmtagonistuiui, cdruia Caragiu W dezvdluie chipul
idos. Apoi... finalul finalului.
Interior casnic in care-si face aparitia Caratase-Mos
Craciun, cu barba alba si hlamida rosie. Parter de
resedinta instaritd, living cu o scara interioard in
fundal. Seara de Ajun, brad impodobit si un mic grup
de baietandri, de fapt barbati purtatori de
Spielhosen. Se vor dovedi nu tocmai copildrosi: au
rept jucdrii pusti-mitraliera, fac gesturi mecanice,
cazone, cintd ostaseste. Mos Craciun le vorbeste la
inceput cu blindete, insa intr-o romaneasca din ce in

ce mai impanata cu cuvinte nemtesti si cu accent tot
mai teuton. Ritmul se-nteteste. Pseudo-copiii bat
pas de defilare si rdpadie din puscoace. Replicile lui
Caratase devin mai raspicate, tonul mieros se
aspreste, l3sind locul unui tirade rastite, intrerupte
de comenzi ofiteresti. Actorul isi face jocul nu doar
vocal, ci si mimic, din ochi, buze, obraji, desi inca
poarta pe restul fetei masca de vata a lui Mos
Craciun. Pe urma isi va lepada si mantia rosie, si
barba alba, dezvaluind un Hitler parodic, par negru
lins si musticioara neagra, camasa cu diagonala de
piele, zvasticd pe brasarda de pe bratul sting.
Acapareaza scena, monologheaza formidabil, trece
de la jucdriile ,copiilor”, carora le spune
pusculitzen” (!}, la descrierea expansionismului
nazist, rezumat in scurte secvente care ar fi fost
comice daci n-ar suna infiordtor de cinic, incheiate
cu cite o vocabuld nemteasca agresiva sau cu cite un
yHeil Hitler” insotit de salutul cu bratul aruncat
inainte sau cu risete stridente, isterice, care-ti
ingheata singele-n vine.

Comisarul il impuscd pe legionarul care tocmai
scosese pistolul din ziarul de pe genunchi si l-ar fi
indreptat spre Actor, deci Caratase e salvat, insa i se
declanseaza atacul cardiac: respira greu, incetineste,
transpird. Totusi nu se lasa, revine, da impresia ca
joaca si, in secventa finala, le va vorbi spectatorilor si
ne va vorbi noud cu vocea lui Toma Caragiu,
.neactoriceascd”, potolitd, aproape in soapta,
indemnindu-ne sa ridem, sa nu incetam sa ridem nici
«Cind eu nu voi mai fi". Si adauga: ,Opriti ciuma
verde! Taiati calea lui Hitler daca vreti sa va bucurati,
daca vreti sa rideti, daca vreti sa ramineti oameni!”.
indemn la stoparea totalitarismului. Nu cumva a
oricaruia, a tuturor regimurilor extremiste, deci si
celui comunist de-atunci, cind Caragiu filma, si si de-
acum, caci vremurile noastre au venit cu alte crize,
cu alti dictatori, cu noi discursuri extremiste,
populiste, nationaliste, xenofobe?...

Privirea lui Caratase-Caragiu se tulbura [cadru
subiectiv), se intoarce cu spatele spre sala, iese
calcind sovaitor. Sotia, fiica, Marioara, citeva
dansatoare, citiva actori si paznicul teatrului il sustin,
il aseaza pe un scaun, ii spun cad spectacolul trebuie
oprit: Dar el le cere sa continue, caci de-asta au platit
spectatorii biletele... Intreaga echipa iese in scena in
costumele cele policrome, fetelor le siroiesc
lacrimile Fe obraji in timp ce muzica rasuna vesel3,
lumea aplauda rizind, se aclama, e chemat la rampa
maestruf care revine cit-de-cit, se ridica, se-apropie
de marginea cortinei si arunca o ochire spre sal3,
vede triumful, dar nu avanseaza sub reflectoare, nu
se simte in stare. Se intoarce, vine spre camera
zimbind, e un invingator aprin arta lui geniala si prin
verticalitatea lui morald. Dupa citiva pasi simte
ultima sdgetare, tresare, se sprijind in lateral cu o
minad, pe chip i se instaleaza grimasa suferintei,
priveste in obiectiv cu capul putintel alunecat spre
spate si cadrul ingheata. Trec secundele, dar el
ramine_nemiscat pind cind e acoperit de ,cartonul”
cu ,SFIRSIT", al filmului, dar nu si al lui, al lui
Caratase, caci nu-l vedem murind, deci el nu se
stinge, ramine asa, in stop-cadru, in timp suspendat,
perpetuu, wvesnic, nemuritor. Final zguduitor.
interpretare extraordinara, performanta
actoriceasca maxima.

Nici moartea sub ruine nu i-a vdzut-o nimeni:
Caragiu a disparut ca si cind timpul s-ar fi oprit, ca si
cind ar fi incremenit undeva, intr-un stop-cadru,
perpetuu, vesnic, nemuritor...
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Sectiunea de Atelier din editia
aniversara a Taberei ,,Dan Platon” a
insemnat, in premiers, participarea
unor elevi de la Colegiul de Arta
»Carmen Silva” din Ploiesti.
Reproducem in numarul de fata doua
dintre aceste lucrari.

1. Andreea Miruna Dumitru, Sculpturd
2. Alexia Andrada Vulpe, Dialog cu
natura, acrilic, 30x40 cm
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DESPRE PRDIECT
Tabdra Malconalll de Seulpturs Monumantal

.
Centemporand Floioyli este un project
cultural-artistic dedical oreajiel

marimantale contampesans.

Probectul urmireste:
« infrumusetares spativiul public plolesiean
prin amplasares de opere de arth contemporand
| = dervoltarea, in Lmp, 8 unul muzea in aer liber
* transformarea uner zone din Parcul
Municipal Ploiegti Vest in spatil cu
dentitale culturall
» promovarea Ploiegtiului prin arta
romumentali -:nr:lnmpumni
| = syetingren patrimonivlui, eduecatied artistice

si dialoguhul cultural
\
r specisiizarna Seulpturd, vor participa b
activititi oducationale o cadrul taberei,
Minimaum 5 elevl, coordonagl de un profesor,
vor realiza minl-sculpburi sub [ndrumarea
artigtilar gl prefesorulul coardonator
Ll final, mini-sculpturile vor fi prerentate
: wpo:ht.ln dedicath hrwrlhr lnl-nlu
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SCULPTURA &
MONUMENTAL
CONTEMPOR

- EDITIA A VII-A -

EDITIA 2026

3 artigti-sculpton seleztati

3 lucrdn de artd monumentald

29 de zile de creatie artistich

Materiale:

Casa do Culturd ‘ s
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TEMATICA
~IDENTITATE SI MEMORIE"

Lucriirile pat reflecta idenfitatea locali
a Plolegtiulul i reinterpectin ale
memari culturale reminest.

—
ARTISTI PARTICIPANTI

e

marmurd de Rugchita sau
piatra calcaronsd

Volum maxim: 2,5 m’
pentru fiecare artist

EVENIMENTE

PENTRU COMUNITATE

b weekendurile de deschidors §i inchigere

2

Sunt selectati 3 artigti-sculptor
cu experienta in arta monumentala.

Critarii de sslectie:
= voloare artisticd
« integrarea in tematica

& i

= griginalitate

» fazahilitate
« experlentd profesionala

— - .

DESCHIDEREA OFICIALA

wor aved loe sctivitdtl cultural-artistice
pantru publicul lang:

J9 muica * dans [ toatru
L3 expoiti @8 activitati interactive
a8 Tntlinirl cu artigtl

OPERELE HEﬂLIEATE

1 mlumpounl In ;pa]hul pulbile pluinlun

IN PARTEMERIAT CU

= Lhidosfiii ArilgSlad Plastich din Romllile, Filsls Pleieyil
= Earvichd Admdristrars Parc g At Mesomentall

= Chivws biay Gt iivn Pabsesaosin

s Chrectin Tahrdz inveaivid

Luerhrila realizote in cadrul taberei vor fi codate Municapaudui Ploiegt
#i wor intra in patrimoniul Municipiului Plaiegti, conform lagistatsei in vigoare.
Scopul este dezvoltarea unel colecth de srtd monumontall
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& 5 Trasmport Chilibon Expreis SA Platapll

= G Servicii de Gospodinine Urband Plalegti S.RL

= Filarmonica Pl Conetantinewa”™ Plalegt
« Testrul Temas Carsglu™ Phmeyil

= Assciapls Culherals 24 PH Arte, sdfiabor prosect
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CEREMONIA DE INCHIDERE

‘ - OCTOMBRIE Prazantarea luerdrilar 3 acardanes

i
L diplomelor de participare

FILM DOCUMENTAR

Tablira va i documentatd prin realizarea |
unud film documontar dedicat evenimentului
§i promovirdl municiplulul Plolegti.
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INFORMATII S1 INSCRIERI 1
Casa de Cullurd _lon Luca Caraglale”

a Municiphulul Ploiagti

Pinta Erador e, 14, Plolesti
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